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Gecen gecen aylarda kaybettigimiz
onemli bir isim Nuri Pakdil. Pakdil'in Kaf-
ka'nin "Bir kitap icimizdeki donmus de-
gerleri parcalayarak bir balta olmalidir”
sozlinde ifade ettigi balta gorevindedir
Bati Notlari eseri.

Pakdil'in Almanya'daki ve Fransa'daki
bazi sehirleri anlatarak ortaya koydugu
bu eserde bazen oralarda tanistigi Af-
rikali ve Avrupal arkadaslarinin konus-
malarina yer vermistir. Bir kopriiden,
bir nehirden yola ¢ikarak yaptigi betim-
lemeler, aciklamalar bazen de buram
buram memleket kokan yazilar takdire
sayandir. Burada énemli bir nokta var ki,
Bati'ya giden insanlar batiya hayran kali-
yorlar. Kitabin biyuk bir boliminde ya-
zar Fransa'dan bahsettigiicin Fransa'dan
bahsedersek, yazarimiz neden Fransa'ya
hayran kalmadi? Ciinki Pakdil bazi dog-
rulari biliyor. Peki, nedir bu dogrular? Ya-
zarimizin da tabiriyle yillarca boynumuz
agridi Bati'yva bakmaktan. Biz bir takim
eylemlerde bulunduk, yazdik, cizdik, soy-
ledik, okuduk, yasa koyduk. Nicin? Bati-
hlasma icin. Degdi mi peki? Medeniyet,
cagdaslk, uygarlik, insanlik gercekten
Bati'nin mi eseriydi? Hani diyor ya sair
"Medeniyet dedigin tek disi kalmis cana-
var.”

Avrupa bircok yeri somurdd, somur-
meye de devam ediyor. S6murme dedi-
gimiz ham maddenin veya kaynaklarin
gayri-mesru yollarla alinmasi ile mi olur
sadece? Tabii ki hayir. Eger sen kendiistek
ve arzularini, kiltdrand, dinini, dilini, ge-
leneklerini bir topluma dayatiyorsan sen
zaten orayl somuriyorsundur ki bunu
da agiktan aciga degil de gizliden gizliye
yapiyorsan o toplumun vay haline. Pakdil

elestirmistir Bati'yi, kimi yerde kahvele-
rini, sehrin, hizini, inangsizliklarini... Hatta
kitapta ¢ok gtizel bir cimle kullanmistir
“Paris'teki gunlerimi tespih dizer gibi
yurt ipine dizerim. imamiyesi de istanbul
olur." Biz kim oldugumuzu, onceden nasil
oldugumuzy, ileride nasil olabilecegimi-
zi bilmeliyiz. Batili toplumlar karsisinda
asagilik kompleksine girmeyip basi dik,
alni ak Mislimanlar olmaliyiz. Ama tabii
ki bu soylemekle olmaz, uygulamaliyiz.
Biz Bati'nin kalbinin beton yiginlarinda
kayboldugunu, artik batinin cigerinin o
hizli solumalarla islevini kaybettigini,
ayaginin o kalabalikta basacak bir yer
bulamadigini farkinda olmaliyiz. Biz bir
olarak kutsal mekanlarimiza, mithis mi-
marimize, bitmeyen heyecanimiza sahip
cikmaliyiz. Eger biz sahip ¢ikmazsak biri-
leri gelir bizi bizden uzaklastirip kendine
surtikler, kendinde yasatir ve kendinde
oldurdr. Bizim dogdu, yasadi, 6ldi deni-
lecek hayatimiz olmamali. Bizim dogdu
ve dunyadaki mazlumlara aclara susuz-
lara bebekken katledilenlere yardimi do-
kundu denecek bir hayatimiz olmali. Biz
Muslimaniz elhamddlillah ve bununla
mukellefiz.

Yazarimizin guzel bir sozd var kita-
binda "Yuregimin yarisi Mekke'dir, geri
kalan da Medine'dir. Ustiinde bir tiil gibi
Kudis vardir” Bizim yiregimizde Paris,
Londra, New York yoktur, olmamalidir.
Biz Bati'dan ihtiyacimiz olan seyleri aras-
tirarak, tetkik ederek almaliyiz. Biz Bati
zihniyetini kalbimize yerlestirmemeliyiz.
Biz bizim olanlari yerlestirmeliyiz. Mis-
liman hayir demesini bilmelidir. Mslu-
man kendisine dayatilanlara karsi akilli
olmali ve her akima kapiimamalidir.
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BEYAZ ZAMBAKLAR

ULKESINDE

NESIBE YiGIT

Grigoriy Petrov, Rusya'nin kictk bir
kasabasinda dogan atesli vaazlariyla in-
sanlari etkileyen ve hitapta cok yetenekli
bir papaz olup ayni zamanda gazeteci
ve yazardir. Agikca fikirlerini soylemek-
ten kaginmayan ve bu durumun getirdi-
gi sonuclar ile yizlesmek zorunda kalan
bir insandir. Kilise yonetimine hitaben
yazdigl bir mektupta kiliseyi elestirmesi
tizerine kiliseden aforoz edilmistir. Ki biz
bu elestirileri ileride bahsi gececek olan
kitapta da gormekte oldugumuzu ve
Grigoriy Petrov'un kitapta kendi iclerine
donlp bakabilmesi kilise adina 6z eles-
tiride bulunabilmesi kitabr ayrica degerli
kilmistir. Yukarida bahsettigimiz bu kitap
'‘Beyaz Zambaklar Ulkesinde'dir. Sirpca
'Hayatin Mimarlari” adiyla basilan sonra
Bulgarca cevresinde Beyaz Zambaklar
Ulkesinde adi ile basilmistir. Beyaz Zam-
baklar Ulkesinde adi manasi icinde sakli
kalmis hemen iginde sakladig fikri ele
vermeyen daha derin anlamlar tasiyan
bir isim oldugu icin bence kitaba daha
uygun dismustdr.

Kitapta su anki diinyada kaliteli bir
egitim veren sayih ulkeler arasinda gos-

terilen ilk 6nce isvec ve sonra Rusya'ya
baglanip sonradan tam bagimsizhigina
kavusan eski adi batakliklar arazisi an-
lamina gelen ‘Suomi’ olan Finlandiya'nin
gelisim strecini anlatmis, ozellikle egi-
timde gelisimine deginmis, yer ver eles-
tirilerde bulunmus ve tarihi karakterlere
vurgu yapmistir. Finlandiya'yi bircok farkli
bakis acisindan degerlendirmistir. Ozel-
likle Fin toplum yapisindan ve insanla-
rindan cokca soz etmistir. Finlandiya'nin
gelisim strecini de bir fikrin Gzerine te-
mellendirerek anlatmistir. Bu fikir 'Yasa-
min Mimarlar’ olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Grigoriy Petrov kitabinda bu fikre
su kelimelerle atif yapmaktadir: "Insanlar
sahsi sorumluluklarinin farkina varmadi-
g1 surece, ulkelerin kalkinmasi da mim-
kiin olmayacaktir. Her vatandas yasamin
yaraticisi olmall.” Yani ise 6nce kendimizi
insa ederek baslamamiz, binayi insa et-
menin sonraki is oldugunu soyliyor. Ve
kendimizi bir sorgulamaya goturlyor:
Peki, bu yasamin ne kadar mimariyim?
Ulkem icin ne kadar cabaliyorum, iilke-
miz i¢in ne kadar cabaliyoruz? Bu mirasi
ne kadar hak ediyoruz gibi bircok soru
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BEYAZ
ZAMBAKLAR
ULKESINDE

Grigary Petrov
= Beyaz Zambaklar Ulkesinde,
1Q Yayinlari,

zihni mesgul etmeden duramiyor. Belki
de buyiizden 1960 yilinda General Cemal
Glrsel onderliginde gerceklestirilen dar-
beden birkag ay sonra darbeye katilan
subaylarin dinya gordslerini ve egitim
seviyelerini degerlendirmek Uzere yapi-
lan bir ankette sorulardan birisi "Sizi en
cok etkileyen kitap hangisidir?" seklinde
olup katilan subaylarin buyuk bir bolimu
bu soruya yanit olarak ‘Beyaz Zambak-
lar Ulkesinde' cevabini vermistir. Kitabin
etkisi sadece yazildigi Glkenin sinirlari
icerisinde kalmiyor gordldigu tzere Tir-
kiye ve Balkan tlkeleri gibi bircok tilkede
gordliyor. Dinyadan bihaber olmayarak
yazildigi donemin glincel sorunlarina de-
ginen ve ¢6zim arayisinda bulunan bir
kitap oldugu icin o yillarda cokca ragbet
gormustir. Ve diger takip eden vyillar-
da da okunup ragbet gérmektedir ki biz
dahi elimize alip okuruz. Ve Turkiye'de
kitabin etkisi Atatlrk'in okullarin mif-
redatina konmasini isteyip bir zamanlar

Kur'an-1 Kerim'den sonra en ¢ok okunan
kitap olmasina kadar gitmektedir. Bunlar
Uzerine kitabin bir kelebek etkisi yaptig
kanaatine varmadan edemiyorum. Ayni
zamanda bu kadar etkili olmasi da ver-
mek istedigi mesaji basarili bir sekilde
okurlarina ulastirmasinda buluyorum.

Peki, Petrov'un egitimde gelismek-
te olan bir llke olarak kabul gordigi ve
simdilerde ise diinyada sayili egitim ve-
ren ulkeler arasinda gosterilen Finlandi-
ya, Finlandiya istatistik merkezinin veri-
lerine gore 2000 yilinda tecaviz oranlari
verilen 50 lke arasinda 7. Siradadir.
Eurostat verilerine gore ise 2010 yilinda
yer alan 30 ulke icerisinde intihar oranla-
rinda 5. Siradadir. Mademki Finlandiya iyi
bir egitim veren Ulkeler arasindaysa bu
oranlar istatistiklere neden boyle yan-
simaktadir? Ya burada toplumu egitmek
isi bostur ya da egitimin igi bostur. 2013
yilinda en fazla alkol tiiketen 10 Ulke ara-
sinda ise 6. sirada bulunarak kisi basina
disen miktarda 145,5 litre olarak belir-
lenmektedir. Ve ayni zamanda Petrov
bir sozlinde "Bataklik bir zemin Usttine
dayanikli ve buyuk binalar yapilamaya-
cagi gibi, genellikle alkolik ve ayyas olan
bir milletin de hayatinda kalici bir diizen
saglamak mimkin degildir." der. Pet-
rov'u iyi taniyan Maksim Gorki'nin Pet-
rov 'un cocukluk yillari ile ilgili "Kendisi
bir meyhaneci veya bir bifecinin ogluy-
du." diye bu kelimeleri yazmisti. Ve belki
de bu hatiralardan kaynaklanan bu sozi
aklimda bir soru isareti birakarak okun-
masl tavsiye ettigim ama hatirlatmak is-
tedigim bir husus da Petrov 'un bu kitabi
kurgu olarak yazdigi gercek hayatta asil
olmayan veya asil olana benzetilerek an-
latilan noktalarin oldugunu da belirtmek
isterim.
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BILIM TARIHI
SOHBETLERI

ZEYNEP PATLISOZLUER

Fuat Sezgin,
= Bilim Tarihi Sohbetler;,
Timas Yayinlari.

Bu soylesi kitabinin gercekten cok
onemli oldugunu, okullarda okutulmasi
ve her evin kitaphginda bulunmasi ge-
rektigini dislndyorum. Kitabin ilk say-
falarinda da denildigi gibi : "Artik Tlrkler
korkak ve taklitci bir millet olmaktan kur-
tulmahdir, Turkler yaratici olmalidir!” yani
artik asagilik kompleksinden kurtulmali,
carpitilan ve yanlis gosterilen tarihimi-
zin pesine diismeli, gelecege de umutla
bakabilmeliyiz. Bilim Tarihi Mdzesi'nin
ve Fuat Sezgin'in amaci da bu. “Muzenin
amaci, Mislimanlarin icat etmis olduk-
lari aletleri ortaya cikararak insanlara
tanitmak, bilinmeyen aletleri glin yuzine
cikarmak ve bunlar sergilemek.” diyor
Fuat Sezgin.

Mesela; modern bilim tarihi, beseri
cografyanin babasini Carl Ritter kabul
ederken aslinda modern beseriyetin ba-
basi Makdisi'dir. Halife Me'mun astrono-
mi tarihinde gercek anlamdaki gozleme-
vini kuran ilk kisidir. Daha o zamanlarda
Yunanllarin gozlemevlerinin bile olmayi-
si bir gercektir. Cabir ibn Hayyan ilk kim-
va laboratuarini kurmustur. ibni Nadim
el-Fihrist bilimler tarihinin bir kurucu-
sudur. Mislimanlar 15. yy'da Afrika'nin
dogusuyla Sumarta arasinidaki mesafeyi
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-6.600 kilmetreyi- buglnku gercek ol-
cllerine uyacak sekillerde hesaplayabil-
mislerdir. Bu Avrupa'da ancak 20. Yiz-
yilin birinci yarisinda mimkdiin olmustur.
Muslimanlar Suriye ve Irak ovalarinda
ol¢limler yapmislar ve bir derecelik boy-
lam uzunlugunun 56°213 ve 57 mil oldu-
gunu ispat etmislerdir. Buylk astronomi
tarihgisi Carl Alfonso bu 6l¢imn ilk ciddi
bilimsel yerylzl olciimi oldugunu soy-
lemistir. 16. Ve 17. ylzyillarda Fransizlar
bunu taklit etmeye calismis ve Misli-
manlarin ulastiklari neticeyi bilmelerine
ragmen "Biz bu neticeye vardik.” demis-
lerdir. Dakikalari olcen ilk saat 12. yiz-
yilda islam diinyasi tarafindan yapiimis-
tir. islam medeniyeti; usturlap, zaman,
glnesin yiksekligi, glinesin dogusu ve
batisi, astronomik dlclimler ve saatler
gibi bircok konuda calismis, onemli islere
imza atmistir. Avrupa’'nin 18. ve 19. yliz-
yilda vardigi neticelere islam medeniyeti
9. Ylzyilda varmistir. “Rlzgar ve dolu na-
sil olusur? Med ve cezir nasil olur?” gibi
bu tlrden meteorolojik olaylari muslu-
manlar 9. yuzyilda biliyorlardi. 18. yiz-
yilin baslarinda kadar, Avrupalilarin elle-
rindeki haritalarin hepsi tamamiyla islam
haritalarinin yarim, yanlis ve dogruya
yakin taklitlerinden ibarettir.

Ve daha neler neler... Kitaptan ek-
leyemedigim o kadar cok sey var ki iste
sirf bu ylzden bu kitap okunmali. Buna
ragmen Muslimanlarin basardigi ve al-
tina imza attigi onca sey kabul edilmiyor.
Sayfa 55'te bahsedilen Avusturalyali bil-
ginin de dedigi: "Yunanlilarin bilimler tari-
hinin baslangicinda degil de gelismesinin
ortasinda oldugunu sdyledigimiz zaman
blyik hicumlarla karsilasiyoruz.”

Bilimler tarihinin insanligin ortak mal
oldugunu savunuyor Fuat Sezgin. Bitin

medeniyetlerin birbirlerinden etkilene-
rek bilimler tarihine katki sagladigini
sdyluyor. Ama vyalnizca muslimanlarin
telif hakki verme konusunda hassas ol-
duklarini, Avrupalilarinsa Muslimanlarin
adindan bile bahsetmeden icatlarini ve
buluslarini kopyaladiklarindan, aldikla-
rindan ve gelistirdiklerinden bahsediyor
Fuat Sezgin. Mislimanlarin bir meziyeti
vardir, diyor. Alislarinda Hristiyan olsun,
Yahudi olsun, ne olursa olsun insanla-
ri hoca olarak kabul ettiler. 7. ylzyildan
bahsediyor burada. Muslimanlar on-
lardan siratli bir sekilde égrendiler. iki
yuzyil sonra, Mislimanlar bu merhale-
yi birakarak yaratici olmaya basladilar.
Muslimanlar onlardan bilgiyi alirken ho-
calarinin faziletlerini de almayi unutma-
dilar. Avrupalilar Mislimanlardan alirken
“dismanindan alma” gibi gérlrken Mus-
l[dmanlar Yunanhlardan bilgiyi alirken on-
larin Ateist olduklarini hi¢ diistinmediler.
Kimden aldilarsa mesela Galen'den, Hi-
pokrat'tan isimlerini zikrettiler. Musli-
manlar bu konuda oldukca hassasken
Avrupalilar asla ayni hassasiyeti goste-
remedi. Simdi cogu seyin yanlis bilinme-
sinin bir sebebi de aslinda bu.

Fuat Sezgin ¢ok guzel bir noktaya
parmak basiyor ve sdyle diyor: “Tamam,
Avrupalilar bugtin bizden Ustinler fakat
o glinlerde degillerdi. Onlar nasil 10. ylz-
yillardan 16, 17. ve hatta 18. yuzyillara
kadar islam bilimlerinden bulduklari po-
zitif ilimleri aldilarsa biz Muslimanlarin
bugtin hi¢ korkmadan Avrupalilarin ulas-
tiklari, bizde olmayan buttin unsurlar al-
mak igin bir yaris icine girmeliyiz.”

Son olarak, Cabir bin Hayyan'in su gti-
zel sozuyle bitirmek istiyorum ctimleleri-
mi: “ Allah (c.c.), insana kainatin bitin sir
perdelerini yirtacak kabiliyeti vermistir.”
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BIR OMUR
NASIL YASANIR

YAGMUR SAHIN

LTI

BIR GMip

Fesstte Doguay
NASIL

Friontey, Jein

YASANIR?

Chrerita,

==

.

ik

llber Ortayl,
= Bir Omiir Nasil Yasanir,
Kronik Yayinlari.

Ele alacagimiz kitap sosval cevresin-
de karsisina cikmus firsatlari en iyi sekilde
degerlendirerek Tlrkiye'nin onemli en-
telektdellerinden biri olarak adlandirilan
ilber Ortayli ve Yenal Bilgici'nin karsikl
sdylesi sonucu olusturulmus “Bir Omiir
Nasil Yasanir?” adli kitabidir.

Bir 6mdir nasil yasanir? Kimden ne 6g-
renilir? insan kendini nasil vetistirir? Na-
sil calismak gerekir? Nasil seyahat edilir,
nereleri gormek gerekir? Egitimde hangi
tercihleri yapmak gerekir? Ne izlemeli,
ne dinlemeli, ne okumal? insan yasadig
sehirden nasil yararlanir? Sorulariyla 8
ana basliktan olusan kitap ayni zamanda
yasadigim hayatta ne gibi izler birakmali-
yim? lyi kitap/sinema/miizik kisacasi sa-
nat bence nedir/nasil olmalidir? Geldigim
yas itibariyle artik bazi seyler icin cok mu
gec? Yasadigim sehir bana deger katma
agisindan ne kadar yeterli? Gibi sorular-
la da okuyucunun zihin denizine birer tas
atmaktadir.
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12-25 vyas arasini aslinda her sey
olarak adlandiran ilber Ortayl, Bati ve
Dogu medeniyetlerinde bulunan bircok
degerli birikimin 12-25 yas arasinda ka-
zanilan elit kisiligin sonucu oldugunu
soylemektedir. Bu donemin her ne kadar
hayatimiz boyunca gecirebilecegimiz en
verimli donem oldugunu kabul edebil-
sem de glinimlzde firsat esitsizliginin
bu kadar yaygin olarak gortlmesi sebe-
biyle bu donemi en verimli gecirebilecek
kisilerin, firsat esitsizligi terazisinin firsat
kefesinde bulundugunu soyleyebilirim.
icinde bulundugumuz dénem ve sartlar
nedeniyle Ortayli'nin bizlere dnerdigi dil,
sanat, sinema, tiyatro gibi kavramlardan
ne vazik ki hala bir hayli uzak durmakta-
yiz. Bircok kiltirel faaliyetin sinirh bir kag
kozmopolit sehirlerde toplanmasindan
dolayi geriye kalan sehirler bu faaliyet-
lerin bircogundan yararlanamamaktadir.
Zaten bu faaliyetlerin ne kadar 6nemli ve
elit oldugu hala tartisiimaktadir. Heniiz
bulundugumuz sehirlerde dogru diizgtin
olu ve diri dilleri bilen bulunduran kisiler,
imkanlar, kuttphaneler bulunmadigi icin
Ortayli'nin bir dili, zanaati tam anlamiyla
ogrenmek icin 15 yas sinirinin cok 6nemli
oldugu dislncesine katilmakla birlikte,
eger Ortayl gibi elit bir sosyal cevreye
ve bunu degerlendirebilecek bir yetene-
ge sahip degilsek glnimiz sartlarinda
bunun mumkiin olabilecegini disinmi-
yorum. Egitimin iyisinin muzikle, mate-
matik, filoloji ve sporla oldugu soylenir-
ken ben buna bir de felsefenin eklenmesi
gerektigini soyleyebilirim. Felsefe zihni
tutarli, mantikli, rasyonel, kivrak distin-
mevye yonlendirir. Bu noktada felsefenin
kisisel gelisimimize kattigi deger oldukca
fazladir. "Umutsuz olmayin, egitimi kur-
tarmak igin care var. O da Tanzimat'in

biiyiikleri gibi davranmaktan geciyor. lyi
okullar kurmaliyiz, elit 6gretmenler yetis-
tirmeliyiz, nitelikli imtihanlar yapmaliyiz.”
Fikri bence Tirk egitim sisteminin iyiles-
tirilmesine yol gosterebilecek bir recete
degeri tasiyor. Ogrencilerin kendilerini
kesfetmek ve kiltirel, sportif faaliyet-
lerle hasir nesir olabilmesi icin 6grencile-
re yeterli imkan ve vakti vermeliyiz. Her
zaman her ne sartla olursa olsun 6gren-
cilere kendi fikir ve distncelerini 6zglrce
savunabilecek bir ortam olusturmaliyiz.
imam-hatip liselerinde Ortayl’'nin da sa-
vundugu iki o6lu iki diri dili ogretmeliyiz.
Ortayl'nin da dedigi gibi Tirk liselerinin
bu noktada bir islerligi yoktur. Zaten nasil
olabilir ki? Bu okullarda bu dilleri 6grete-
bilecek egitimcilere yeterli sayida sahip
degiliz. Elitligin sadece mdlk glcd, siyasi
iktidar tyesi ya da bir diplomaya sahip ol-
mak olmadiginin altini gcizen, elit kavrami-
nin isini iyi yapan insanlarin dikeyine si-
niflandirlmasi olarak goren Ortayli'ya bu
noktada katiliyorum. Zihnimizde ki yanlis
yonde olusan elit kavraminin glincellen-
mesi gerektigini distntyorum. Zihnimde
olusan egitimde aktif metot kullaniimali-
dir distincesini bu kitap bir nebze de olsa
degistirdi. Artik egitimde ezberin de ye-
rinin olmasi gerektigini... iIber Ortayl'nin
da bahsettigi gibi yanlis secilmis egitim-
cilerin, aktif metot diyerek dersi ogren-
ciye hazirlatmasini ve dersine hig calis-
mamasini yanlis buluyorum. Gezilecek
yerler konusuna gelirsek kitap zihnimizde
olusan dinyada gezmemiz gerektigini
dislndligumuz bircok yeni sehir ve llkeyi
bizlere tanitiyor.

iIber Ortayl'nin da dedigi gibi "Yiizii-
nliz her zaman yasadiklarinizin aynasidir.
Olgun ve bilge bir cehre edinmeniz dile-

giyle..."
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COKLU
EVRENLER

SUMEYYE CAKMAK

John Gribbin,
= (oklu Evrenler,
Alfa Yayinlar.

John Gribbin, 1946 yilinda dinyaya
gelmistir. ingiliz bilim yazari, bir astro-
fizikci ve Sussex Universitesi Astroloji
boliminde ogretim Uyesidir. John Grib-
bin'in 2009'da yayimlanan kitabr Coklu
Evrenler: Modern Fizigin gelisim surecini
(Modern fizik: Atom ve alti parcaciklar-
dan olusan mikro evrendeki parcacikla-
rin, 1sik hizina yakin hizlarda hareket
eden cisimlerin hareket ve davranislari-
niagiklamaya calismaktadir.) tarihsel bir
anlati esliginde gozden gecirecek ardin-
dan hem makro hem de nano boyutlar-
da evren avciligl icin gerekli malzemeler
ve kuramlarla donanacaklar. Yazar ne-
redeyse hicbir matematiksel ifade kul-
lanmadan modern fizigin tim gerekli
baglantilarini okuyucuyu sikmadan ak-
tarmayi basarmistir. Bilim diinyasinda
sikca tartisilan ve hala kesin bir sonucu
olmayan multiverse (coklu evrenler) te-
orisine okuyucuyla beraber ¢ikmis oldu-
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gu evren yolculugunda yaniti olmayan
sorulara cevap aramaya calismistir.
(Yazar John Gribbin Multiverse (Cok-
lu Evrenler)'i aslinda var olan her sey
olarak tanimlamistir. Bu tanimlamayi
yaparken daha kolay anlasiimasini sag-
lamak icin bazi 6rneklere deginmistir:
Paralel evrenler fikrini ilk duydugumuz
zaman hemen bizimkine yakin "kapi
komsusu" ve cok benzer evrenler ile
bizimkinden farkl olarak kendi zaman
cizginizde (ne demekse) daha ileri; yani
bir bakima zamanda yanlamasina "git-
tiginizde" daha da farklilasan evrenler-
le "yan yana" durduklarini disinmeniz
dogaldir. Bu birgok bilim kurgunun te-
melidir ve ayni zamanda Coklu evrenin
bazi poptler aciklamalarinda da belirir.
Ama Coklu evreni boyle distinmek i¢in
bir neden yoktur. Paralel evrenler te-
rimi gercege aykiri ve yanilticidir, ama
maalesef Coklu Evren terminolojisinin
bir parcasi haline gelmistir; 6rnegin hig
tanismamis iki insaninin paralel ha-
yatlarla benzer kariyer yollarini takip
etmesi gibi. Bunu bir benzetme olarak
disinmek daha iyidir. Tipki matema-
tikcilerin hayali faz uzayindaki yonler
gibi, btln cesitli evrenlerin her birinin
birbirine dik agida bulunduklarini soy-
lemek daha iyi bir benzetme olurdu. Bu
da Coklu Evrenin dogru bir tanimlamasi
degildir, ama en azindan genel tecribe
ettigimiz seylerin tamamen disindaki
bir seyi ifade etmenin esasini bulun-
durmaktadir. Dolayisiyla Coklu Evrenin
gercekten dogrudan tecriibe ettigimiz
hicbir sey gibi olmadigini ve neredeyse
es deger terasli evler sirasi gibi bir "kapi
komsusu dinyalar" dizisi olmadigini
kavrayabiliriz.

Coklu Evrenler kitiphanesi dist-
nun. Dizenli bir kitiphaneci gercekten
tim kitaplari sirasiyla yerlestirebilir,
dolayisiyla nerdeyse esdeger hikaye-
ler raflarda yan yanadir ve rafta daha
uzakta duran kitapta hikayeler daha
da farklilasir. Ama buna gerek yoktur.
Kitaplar herhangi bir sirayla dizilmis
veya basitce yerdeki bu yiginin tstin-
de olabilirdi ama hala Coklu Evren igin
benzetme gorevini gorirdl. 10 Uzeri
500 veya daha fazla kitaptaki hikaye-
nin belli bir noktaya kadar 6zdes oldu-
gu, daha sonra 250 rakamli bir sayinin
carpanlara ayriminin 10 tzeri 500 veya
daha fazla hesabiolacagi ve daha sonra
hesaplamanin sonucunun kayit edilip
hikayelerin tekrar 6zdes hale gelecegi
yine de dogru olurdu. Onemli olan, ki-
taplarn herhangi bir sirada okumaniz
degil, her kitabin sayfalarini dogru si-
rayla okumanizdir.

Bir kitabin sayfalarini dogru sirada
okumak kolaydir, ctinki numaralandi-
rilmislardir. Cilt hasar gorse ve birkag
sayfa kopsa bile onlari hemen dog-
ru yerlerine geri koyabilirsiniz. Hatta,
eger birbirine bagl degil de, yerde bir
yigin halinde duruyor olsalar, onlari
yine dizgln bir sirada okuyabilirsiniz.
Eger Coklu Evrendeki butin kitaplar
gercekten, her biri bagh oldugu kitaba
karsilik gelen bir numara ve kitaptaki
yerini belirleyen baska bir numarayla
etiketlendirilmis kopmus sayfalar yigi-
nindan olusmus olsa, bitdn yigin sizin
gibi karmakarisik olabilir ve hikayeler
yine de hala okunabilirdi. Tipki gercek-
teki gibi olabilirler. Daha da iyisi, her
sayfada oraya kadar ki hikayenin oze-
tini anlatan bir giris paragrafi oldugunu
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varsayin. Bu 6zet, hemen onceki say-
falardan oldugu hakkinda tam olarak
dogru bir bilgi ve hikayenin cok daha
oncesine ait detaylar hakkinda belirsiz
bir bilgi verebilir. Yigindan rastgele bir
sayfa alabilir, hangi "tarihe" ait oldu-
gunu gorebilir, oraya kadar ki hikaye-
nin ana hattini ¢6zebilir ve hikayenin
o noktasinda ne olduguna dair detayli
bir aciklama alabilirsiniz.

Eger her bir kitaptaki her sayfa za-
mandaki bir noktaya karsilik geliyorsa,
bu kendi evrenimizdeki glnlik tecri-
bemize benzer. Bize yakin gecmisle il-
gili detay sunan ve daha uzak ge¢misle
ilgili daha az detay iceren hem fizik-
sel kayitlarda hem de hafizalarimizda
gecmisin kayitlarini tutariz ve suan ne
olduguyla ilgili net ve detayli bir "baki-
sa" sahibizdir. Zamanin "stirekli cagla-
yan bir akinti" gibi olduguna dair izle-
nimimiz vardir; ama farkh oldugumuz
nokta simdiki an ve ge¢misle ilgili hafi-
zalarimiz, 6zetlerimizdir. Bu gercekten
ilging bir hikayeyi okuyup, sayfalari ce-
virdikce her dakikayi karakterlerle be-
raber yasamamizdan ¢ok mu farklidir?
Ben kitiphane zemininden numara-
landiriimis sayfalardan olusan karma-
karisik yiginlar goriintlsinin sadece
saf bir benzetme olduguna inanmi-
yorum, ayni zamanda coklu evrenin
yapisina 6zgln bir anlayis getirdigini
distndyorum.

Yazar John Gribbin, kitapta vermis
oldugu deney ornekleriyle distincele-
rini bizlere kanitlamayi basarmistir. Ki-
tabinda bircok yerde tekrar eden kuan-
tum terimini deneylerle harmanlanmis
ve bizlere sunmustur. Ornek verecek
olursak Schrodinger'in kedisi deneyini

verelim: Saglikli bir kediyi hava ala-
bilen bir kutu icine koyalim. Kutuda
zehirli bir gaz sisesi bulunsun ve bu
gazin siseden salinmasini saglayacak
mekanizma, bozunmaya omri 1 saat
olan bir radyoaktif parcacik ile kont-
rol edilsin. Bu mikroskobik parcacigin
davranisini ancak kuantum mekanigi
ile ifade edebiliriz fakat simdi makros-
kobik bir sistem olan kedinin kaderi de
artik parcacigin davranisina baglanmis
oluyor. Schrodinger'in iddiasina gore 1
saat sonunda kedinin canl ve 6li olma
olasiliklari esittir. Dalga fonksiyonun
anlami "ya bozunma oldu ve kedi 6ldu
ya da olmadi ve kedi hayatta." gibi ug
iki olasiligr anlatmaktan ibaret degil.
Schradinger'in analizi dogru ise ku-
antum kurami, kedinin iki durumunun
yan yana bulundugunu soyliyor. Yari
oli yari diri, Schrodinger mantiga bu
zit kuramin dizeltilmeye muhtac oldu-
gu sonucuna variyor. Buna karsilik bir-
cok fizikgi bu problemin yapay oldugu
gorustndeler.

Kitabi okuduktan sonra bir kez
daha evrende ne kadar kictik oldugu-
muzu evrenin belki de evrenlerin ne
kadar sonsuz buyuklige sahip olduk-
larini gérmis oldum. Ve yine bu kadar
mikemmel bir isleyisin arkasinda mu-
kemmel bir sanatginin varligini hatirla-
dim.

Sonug olarak fizigin merkezinde
yer alan temel parcaciklar arasindaki
etkilesimleri tim yonlerinden 6gren-
mek isteyen birine bu kitabi okumasini
tavsiye ederim. Evet anlasiimasi biraz
zor olabilir ama yazarin da dedigi gibi
"Eger anlamiyorsaniz takima hos gel-
diniz."
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EN MUHIM MESAJ:
KUR'AN

KEVSER AKDENIZ

M. Abdullah Diraz,
En Mdhim Mesaj: Kur'an.

Kur'an-1 Kerim etrafinda sekillenen
Asr-1 Saadet, simdilerde bizim hayran-
likla bahsettigimiz ve aslinda rol mo-
del aldigimiz bir toplum olarak cikar
karsimiza. Bize kendilerinden bdyle bir
hayranlikla bahsettiren bu topluluk,
merkezlerine Kur'an-1 Kerim'i ve Kur'an
ahlakl Peygamberi almis, bu sekilde
bir ekol olmustur. Kur'an-1 Kerim'in on-
larin Gzerindeki etkisini anlamak bizim
de onlarin huzur ortamini yakalayabil-
memiz icin ipucu olacaktir. Hz. Omer’in
Misliman olusuna baktigimiz zaman
Kur'an-1 Kerim'in icazetinin de o do-
nemde bu toplulugu etkileyen ana un-
surlardan oldugunu anlariz. Bizim de
tenkid edip yeniden glindeme gelmesini
istedigimiz "En Mihim Mesaj Kur'an' ki-
tabr tam da bu konuyla ilgilidir.
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Bu kitap; oncelikle yazarin Univer-
sitede tefsir derslerinde oOgrencileri-
ne anlattigl yaklasik on bes sayfadan
ibaretken yazarin kapsamli bir sekilde
eklemeler yapmasiyla yirmi yil sonra
tamamlanmistir. Abdullah Draz, arada
gecen bu sire zarfinda Misir'da bulun-
dugu Universiteden cesitli calismalar
yapmasl i¢in Fransa'ya gonderilmistir.
Burada hazirladig! tezlerle devlet dok-
torasi diplomasi almistir. Geri dondu-
gunde ise calismalarina devam etmis
ve bu eserini de tamamlamistir. Bu
anlamda yazarin; Dogu ve Batr’'nin ge-
nel distince sistemine hakim olmasi ve
bunu yasayarak tasdik etmesi meseleye
bltinsel yaklasip 6ne sirdigu distnce-
lerini okuyucuya temellendirilmis fikirler
olarak sunmasini saglamistir. Asil adi
‘En-Nebell-Azim' olan bu eserin yazil-
ma amacinda Kur'an-i Kerim'in hem ma-
nasiyla hem lafziyla insani aciz birakan
mucizevi yonunu anlatmak oldugunu
gorlyoruz. Ele alinan bu mesele kitapta
kapsaml bir sekilde agiklaniyor.

Kitap iki ana kisimdan olusuyor. Ya-
zar ilk kisimda Kur'an'in kelime mana-
sini ve onun hadis-i serif ile hadis-i ku-
dsi arasindaki ayrim Uzerine duruyor.
Burada ikinci kisimda da ayrintil olarak
aclkladigl Kur'an'in tehaddi eden (mey-
dan okuyan) tslubuna dikkat cekiliyor.
‘Kur'an’ ve ‘Kitab’ kelimelerini anlamla-
rini kokleri Gzerinden inceleyerek bu iki
kelimenin birlikte "hem satirlarda hem
de sadrlarda saklandigina” isaret etti-
gini vurguluyor. Ayrica her iki kelimenin
de "mutlak surette toplamak, ilave et-
mek” manasini da icerdigini belirterek
el-Kur'an ve el-Kitab dedigimizde "her
tdrld hakikat, hikmet ve manalari topla-

yan kelam"” anlamina da delalet ettigini
belirtiyor.

Kitabin sacayaklari ikinci kisimda
olusuyor diyebiliriz. Yazar, oncelikle
"Kur'an'in  kaynagl” meselesini farkli
iki usulle, kapsamli ve derin bir sekilde
ele almis. Yazarin bu anlatiminin iki-
ye ayrildigini séyliyoruz ¢lnki yazar;
Kur'an- 1 Kerim'in ilahi bir kelam oldugu
hakikatini oncelikle Peygamberimizin
Kur'an karsisindaki yeri ve durumunu,
Kur'an'da gaybi haberlerin ve kissala-
rin olmasi, misriklerin alaylarina kar-
sin Peygamberimizin vahyin ne zaman
gelecegini bilmemesi, Ehl-i Kitap alim-
lerinin Kur'an'a kaynakhk edemeyece-
gini anlatmakla bashyor. Misriklerin,
Kur'an-1 Kerim'in Peygamberimizin soz-
leri oldugunu veyahut Peygamberimizin
baska bir alim ya da edipten 6grendigi-
ne dair iddialar olmustur. Fakat onlar-
da biliyordu ki Hz. Muhammed okuma
yazma bilmeyen Gmmi biriydi. Verdigi
gaybi haberlerin harikalig), anlatilan
kissalarin dogrulugu ve Kur'an'in bir
edebiyat saheseri olmasi Kur'an'in Pey-
gamberimizin kendi s6zu olamayacagi-
nin gostergesidir. Kur'anin kaynaginin,
incil ve Tevrat oldugunu soéyleyenlere
ise hem onlardan 6grenip hem de incil
ve Tevrat'in yanlslarini anlatabilmek
pek akla uygun degildir. Sayet Kur'an-i
Kerim ilahi bir kelam olmayip herhangi
birinin s6zl olsaydi musriklerin alayla-
rina karsi hemen cevap verilir ya da bazi
ayetlerin ayrintilarinin veya sonuglari-
nin -Hudeybiye Anlasmasinda oldugu
gibi- bilinmeyip sonradan anlasiimasi
gibi durumlar s6z konusu olmazdi. Bu-
raya kadar olan kisimda yazar, Kur'an'in
nazil oldugu donem ve cevrenin ozellik-
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leri, Peygamberimizin sahsi gibi disar-
dan incelemeler yapmustir.

Anlatimin ikinci asamasinda “Oyle ki
sahranin ortasinda bulundugunu farz
etsek bile, Kur'anin bu vyeryiziinden
degil, semanin ufkundan tuld ettigi-
ni anlayacaktir.” diyen yazar Kur'an'in
bizzat kendisini anlatmistir. Kur'an'in
icazini ve Uslubunu detayl bir sekil-
de incelemistir. Kur'anin Gslubunda
tehaddi vardir. Fakat buna ragmen ede-
biyattaki mabhirligiyle bilinen Araplar
cevap verememisler ve “siir ya da sihir-
dir" diyebilmislerdir. Bu, onlarin Kur'an
karsisindaki acziyetlerinden olmustur.
Yazar; Kur'an'in lafzi yonden beyaninin
mukemmelligini, ahengini, Arap fone-
tiginin ozelliklerini inceledikten sonra
mana olarak da icazini ele alir. Yazar,
Kur'anin beyan hususiyetlerini dorde
ayirmis ve anlatmistir. Bunlar; Parg¢a
parca Kur'an, Sure sure Kur'an, Sureler
arasi minasebetiyle Kur'an ve Butln
olarak Kur'an'dir.

Parca parca Kur'an boliminde,
Kur'an Uslubunun baslica 6zellikleri an-
latilmistir. Kur'an-1 Kerim'in hem akh
hem hissi tatmin ediyor olmasi, cok
genis kitleye hitabi, az lafizla, ustaca,
mumkun olan en fazla manayi veriyor
olmasi érneklerle agiklanmistir.

Sure sure Kur'an kisminda yazar,
surenin bitdnligund ele alir. Farkh za-
manlarda farkli yerlerde ve farkli olaylar
Uzerine inen ayetlerin, sure icinde ko-
pukluk ve bir konudan farkl bir konuya
gecisi beklenir. Fakat Kur'an'a baktigi-
mizda bunun aksi bir bitlinlik gordriz.
Ovyle ki surelerin bir defada nazil oldu-
gunu disundriz. Bu da, Kur'an'in mu-
cizevi yonlerinden olup ilahi bir kelam

oldugunun gostergesidir. Yazar bu du-
rumu, bir binaya veya viicuttaki organ-
lara benzetir. Kimi basi, kimi govdeyi
temsil eder ve miitkemmel bir bitdnlik
vardir.

Son olarak yazar, butin bu an-
lattiklarini Bakara Suresi Uzerinden
inceler. Oyle ki; eserin bu kismi, asll
onemsenmesi gereken ve bu konuyu
isleyen diger kitaplardan ayri bir yerde
tutulmasina sebep olan kisimdir. Baka-
ra Suresi, Kur'an'in en uzun suresi olup
dokuz yilda tamamlanmistir. Bakara
Suresi'nin butunligl ve nizami gordl-
duglinde diger surelerin bitlinligu de
kendiliginden anlasilir. Yazar bu yiizden
Bakara Suresi'ni tercih etmistir. Draz,
Bakara Suresi’'nin Mukaddime, dort ana
maksat ve hatimeden olustugunu soy-
leyerek bu sekilde inceler. Mukaddime-
de, Kur'an'in sanindan ve vazifesinden,
selim kalb sahipleriyle kalbinde hastalik
bulunanlarin Kur'an'a karsi durumlarini,
gelismeyi olusturan doért ana maksat
kisminda ise islam’a davet ve islam ah-
kamini, hatime kisminda da insanlarin
diinya ve ahiret hayatlarinin nasil ola-
cagl anlatilmistir. Onun bu inceleme-
sine baktigimiz zaman bu surenin, bi-
tlnligund ve kesret icindeki vahdetinin
asikar oldugunu goririz.

Bu kitap Kuran'in icazini anlamamiz
icin bir basamak degerindedir. Kavram
kargasasi yasayip degerlerimizi yitiri-
yor oldugumuz bu donemde Kur'an'in
lisani bizim icin ¢ikis noktasidir. Tarihin
akip gitmekte olan silsilesinde, Pey-
gamberi ve sahabeyi anlamak icin on-
larin izinden gitmeliyiz. Bu da Kur'an-i
anlamakla mimkin olacaktir. KUR'AN'I
ANLAMAK VE KUR'AN'I YASAMAKLA!
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GELECEGIN
FiZiGi
|

BEYZA NUR YILMAZ

Kader, bir tessaduf degildir
-bir secimdir.
Gergeklesmesi beklenecek
bir sey degildir

- gerceklestirilecek bir
seydir.

William Jennings Bryan.

GELECEGIN
FiZiGi

~

Ve
MICHIO
KAKU

Michio Kaku,
= Gelecegin Fizigi,
ODTU Yayinailik.

insan, hilkmetme i¢ giidiisiinii zeka-
st yardimiyla doruklarinda yasayan tek
turddr. Fakat biyolojik sinirlamalar hi-
kimdarlik sifati icin yanip tutusan sinir-
siz zihnini adeta prangaya vurmustur. Bu
prangalardan kurtulmak igin bir macera-
ya atilan insanoglu ise evreni anlamak ile
baslamistir. Bu anlamlandirma sdrecinde
zeka da sonunda tdkezlemis ve kendini
ilahlasmak isteyen insanhigin elinde bir
esir olarak buluvermistir,

Fitratin eksik ve hatali oldugu; mutlak
bir varlik, mutlak bir hiikiimdar olma ama-
cina yonelik calismalarin yapildig bu yeni
sistemde once sihir, mitoloji ve masallar
yerini bilime, bilim ise yerini teknobilime
birakmustir. Teknobilimle beraber simdiye
kadar pasif gozlemci olan insanoglu do-
ganin efendiligine dogru adimlar atmaya
baslamistir. Modern diinya icin Gilgamis
Destani'ndan beri anlattigi hikayelerin
gerceklesecegi glin bir hayal degil, muh-
temel bir gelecektir artik.

Peki modern diinya bize nasil bir ge-
lecek sunmaktadir? Teknolojinin nihai si-
nirlari ve riskleri nelerdir? Tekillige dogru
ilerleyen bu diinya diizeninde insanin yeri
nedir?

Michio Kaku, "Gelecegin Fizigi" adl
kitabinda onimtizdeki 100 yil icin bu so-
rulara cevap bulmayi hedeflemistir. Kaku,
kitabin gelecegi ele alis seklini su sekilde
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aciklamustir: “ Bu kitap, bir Hollywood se-
naryo yazarinin uclardaki hayal gtctnin
bir Grlnd, bir bilim kurgu calismasi degil-
dir; aksine, bu kitap, dinyanin cesitli yer-
lerindeki buyuk laboratuvarlarda halen
yurutulmekte ya da uretilmekte olan gu-
venilir bilimi temel alir.”

Kitabin son béliminde Kaku bize
2100 yilindan bir hayat kesiti anlatmakta-
dir. Bu tasarida etrafimiz duvar ekranlarla
kaplidir. insan daha farkina bile varama-
dan yuzlerce DNA ve protein alicisi hare-
kete gecer, molekdler seviyede en ufak
bir hastalik belirtisine karsi viicudunuzu
kontrol ederler. Telepatik basliklar saye-
sinde evdeki bircok aleti, robotu kontrol
eder ve manyetik araciniza sizi almaya
hazir olmasi icin emir verirsiniz. Kontakt
lensler araciligiyla internete baglanirsiniz.
insanlarin kim oldugunu hatirlamak gibi
bir sorununuz yoktur ctinkd lensleriniz her
bir yizln 6zge¢misini 6ninlze sermek-
tedir. Vicudunuz kimliginizdir. Lensleriniz
holografik sanal ortamlara sorunsuz bir
gecis deneyimi yarattigindan dlke sinirlar
da pek bir anlam tasimamaktadir. Alisve-
ris yaparken en ucuz Grlnd kimin satti-
ginl tahmin etmenize gerek yoktur ¢tinki
lensleriniz her Grlindn bilgisine ulasmaniz
icin bir kisa yol sunar.

Yalniz 6lmek adeta imkansizdir 2100
yilinda. Ciinki kiyafetlerinize kadar her
yerde sizin durumunuzu takip eden cipler
vardir. Ciplerin neredeyse hi¢ maliyeti yok-
tur ve sehir ¢oplukleri artik ¢ip daglarindan
olusmaktadir.

Ciplerden gelen her veri robot doktor-
lar tarafindan incelenir ve hizli bir dénut
alirsiniz. Cep boyutundaki MRI cihazlaryla
anlik tarama yapabilir ve i¢ organlarin (g
boyutlu gortntdlerini duvar ekraninizda
gorursunlz. Organ yetmezligi bir sorun
olmaktan ¢ikmistir ¢linkd doku fabrikalari

vardir artik. Nezle, kanser gibi hastaliklari
kokten kesecek bir yontem bulunama-
sa da tedavi slrecleri nanoparcaciklar ve
mikrocerrahi ile ameliyatsiz, acisiz ve ki-
sadir. “timor” sozclgl artik literatiirden
cikmustir.

insan irki bir tiir kobaydir artik. Co-
cuk sahibi olurken aileler gen listesinden
secim vyapabilecek, kendi Ustinsanlarini
olusturacaklardir adeta. Futbol magi izler-
ken kimin daha yetenekli oldugunu degil,
kimin en iyi genetikciye sahip oldugu tar-
tisilimaktadir.

Hayat ile ilgili her verinin bulut agda
depolanmasi sayesinde sizin igin en uygun
insanlari ¢copcatanlar yerine sanal asista-
niniz bulmaktadir.

Rabotlar ile kurulan telepatik temas
ile zor calisma sartlarinin oldugu bolge-
lerde insanlar uzaktan kontrol saglaya-
bilmektedir. Bu yeni bir insanistt vicud
icerisinde olmak gibidir. Fakat bu robotlar
hala kendi bilinclerine sahip degildirler.
“Bu robotlarin ne kadar ¢ok yonleri olur-
sa olsunlar, insan davranislari igin uzun bir
yol katetmeleri gerektigini unutursunuz.”
Yaratici sanata yonelik devasa bir talep
vardir. Cunku teknolojinin 22. Yizyilda
dahi ulasamadigi nokta budur: Yaratici
distince.

Yukarida bahsettigimiz her bir tekno-
lojik yenilik hayati kolaylastirmak icin ati-
lan masum adimlar gibi gorllse de aslinda
hepsi kitabin ilk sayfalarindan beri zikre-
dilen bir amaci barindirmaktadir: “2100
yilina kadar, bir zamanlar taptigmiz ve
korktugumuz tanrilar gibi olmak bizim alin
yazimizdir.”

Pekiinsanin tanrilasmasi sosyal haya-
ti nasil etkiler? Olimsiizlesen insan hala
insan olabilecek midir? Bu hizl teknolojik
bliyime ekonomiyi nasil etkiler?

Bu Ug¢ sorudan sadece birine cevap
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verebilmistir Kaku “Sermayenin Gelece-
gi” boliminde. Bu bdlimde bahsedilen”
Kapitalizmin Etkilenmesi” ilgi ¢ekici bas-
liklardan biridir. Kaku bu bolime kusursuz
kapitalizm ile baslar. Bu kavrami su sekil-
de aciklamaktadir: “ ‘Kusursuz kapitalizm'
uretici ve tiketici piyasa hakkinda sonsuz
bir bilgiye sahip oldugunda ve bdylece fi-
yatlar kusursuz bir bigimde belirlendiginde
gorulendir.” Bitiin ekonominin, enforma-
tik agidan acgik bir sekilde olmasi da diye-
biliriz kusursuz kapitalizme. Bu sistemde
avantajli olan mdusteridir. Ancak bilginin
bu kadar kolay ulasilir olmasi mahremiyet
sorunu dlstncesini akillara getirmektedir.
Kaku bu konuyu ge¢miste bilgisayarlarla
beraber Buyuk birader korkusunun cik-
masina benzetir ve gelecekte ancak kiguk
biraderlerle karsilasabilecegimizi sdyler.
Fakat biyik biraderin olusmasini neyin
engelleyecegine tam olarak deginmemis-
tir. Halbuki tabakalasmis dinya dizeni
gunimuzde dahi insanlar kontrol etmek
tzerine kuruludur. Eger sahislara ait en
kiiclk veriye dahi ulasabilirlerse kiimeles-
tirme ve yonetme daha kolay bir hale gelir
ve Buyuk Birader distopyasi bir gercege
dénusebilir. Bu ylzden kusursuz kapita-
lizm aslinda o kadar da kusursuz degildir.
Bu teknolojik gelismeler kapitalizmin
sadece isleyisini degil dogasini da etkile-
yecektir. Kaku gelecekte emtia (mal) kapi-
talizminin yerini entelektiel kapitalizmin
alacagini 6ne surmektedir. Glnlmizde
dahi gelismis Ulkelerde entelektiiel ka-
pitalizmin ilk ornekleri gortlmektedir.
Thurow sdyle der: "Diger her seyin reka-
bet denkleminden ¢ikmasiyla, bilgi, uzun
vadede surdurulebilir rekabet Gstunligu-
nln yegane kaynagi haline gelmistir."
Emtia kapitalizmi entelektlel kapita-
lizm karsisinda her giin biraz daha arka
plana atiliyor. Bunun farkinda olan devlet-

ler ham madde ihracatini azaltirken kaltir
ogelerini pazara sunmaya devam etmek-
tedir. Entelektiel kapitalizmin carklarina
ayak uyduramayan devletlerin yoksulla-
sacagini soyliyor Kaku.

Gelecekte hayatimiza yapay zeka ve
cogalticilarin girmesiyle ise mesleklerde
de deformasyonlar gerceklesecektir. Kaku
gelecekte insanlari kazananlar ve kaybe-
denler olarak siniflandirmistir. Kazananlar
sinifinda yer almak isteyenler miisterisine
ise yarar (ortak) akil verebilenler olacaktrr.
Bunlar; sanat dretme, oyunculuk yapma,
fikra anltama, program yazma, liderlik
etme, yaraticilik gosterme gibi “bizi insan
yapan” niteliklerle donanmis insanlardir,
der Kaku.

Kitapta bizi insan yapan ozelliklerin
kazananlar sinifinda kalmamizi sagladig
soylenmesine karsin ilahlasmanin bu in-
saniyete yapabileceklerine ¢ok deginilme-
mistir. Olimsiizlige ulasmak insanligimi-
za zarar verir mi?

2100 yilindan verdigi hayat kesitinde
Kaku sdyle bir soru sorar: “Neslimiz 6lmek
icin yeterince uzun yasamadiysa hayati-
mizdaki kilometre taslarini nasil belirleye-
cegiz?”

insana anlam katan eylemler zaman
kavrami ile iliskilidir. Bu diinyada kisith bir
zaman dilimine sahip ve olimsizlige ag
olan insan en azindan kendinden sonra bir
seyler birakmak ister. Bu ylzden evlene-
rek soyunu devam ettirir, insanliga katki-
si olacak isler yapar, adini tarihe kazimak
ister. Oliim, sosyal hayatin bir parcasi
olmaktan ciktikca varlik anlamini vitir-
mekte; hangi kararin ne zaman alinacagi
muallakta kalmaktadir. Kaku'nun bu ko-
nuyu kisa sireli bir endise olarak yansit-
mas! insani degerlerin ve etigin modern
toplumda bir anlam ifade etmedigini ve
etmeyecegini gostermektedir. Zaten kita-
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ba baktigimizda Kaku "Bilimin kendisi etik
olarak notrdur.” der. Fakat Modern dinya
diizeni Uzerine kurulan bir bilim anlayi-
si nétr kalamaz. Cunkd modern toplum-
da ahlaki degerlerin goz ardi edilmesiyle
beraber sadece gucli olan tabakayi yuk-
seltme cabasi vardir. Gelecekte toplumun
blyik bir cogunluguna atik insan olarak
bakan bu tabaka bilimi kendi amaclarina
uyacak sekilde restore etmis ve modern
bilim anlayisi olarak piyasaya sunmustur.
Yani modern bilim anlayisi ortak degerleri
hice sayarak gikar iliskilerini destekleye-
cek, dogasindan uzak bir sekle getiril-
diginden notr olmasi imkansizdir. Zaten
glnumuz bilimi diger toplumlardan aldik-
larini silip tarihi kendi basina yazmis eda-
siyla anlatmasi sayesinde kokten itibaren
hizmet ettigi “tek gorisi ylceltme” caba-
sini agikca gozler onune serer. Bu yizden
bilim, ahlaki degerler Gzerine oturtulma-
dig1 surece gelecegimiz "bizi insan ya-
pan” niteliklerden gittikce uzaklasacaktir.
Notrlugu tekillige gotiren bilim, biricikligin
¢O0zlinmesi gizgisinde hareket etmektedir.

Burada anlatilanlar bizlere her ne ka-
dar ucuk fikirler gibi gelse de gelecegi
tahmin etmek icin gecmise bakmak ve-
terlidir. Jules Verne kendi zamanindan 100
yil sonrasini buyik bir dogruluk payiyla
tahmin etmisti. Leonardo Da Vinci ken-
di zamaninin 6tesinde icatlarin planlarini
cizmisti ve bu planlar glinimizde bakildi-
ginda calismaktadir. Bu insanlar birer bi-
lim insani olmamalarina karsin Kaku'nun
tabiriyle birer “science junky (bilim mp-
telasi)” idiler ve bulduklari her bilim insa-
nindan, ¢aginin 6tesinde diistinebilen her
insandan bir seyler 6grendiler. Buinsanlar
kendi zamanlarindaki kisitl bilgiyi kulla-
narak 100 yil sonrasini tahmin edebiliyor-
larsa biz glinimuz bilimiyle bunu neden
yapamayalim ki? Ancak bilgelikten uzak

bir bilim anlayisi, bir toplumu hedefsiz ve
amagsiz bir sekilde siriiklenmeye birakir.
Isaac Asimov, bilgelik hakkinda soyle de-
mistir: “Su anda toplumun en keder verici
tarafi, bilimin bilgiyi, toplumun bilgeligi ka-
zanmasindan daha hizli devsiriyor olma-
sidir.” Eger gelecegimizi saglam temeller
Uzerinde, amaclari olan bir topluluk dize-
ninde gormek istiyorsak onceligimiz top-
luma bilgeligi kazandirmak olmalidir.

Bilgelik bize kaotik bir evrende uyumlu
olma gucunu verecektir ancak bunun igin
dlstncelerimizin - multidisipliner olma-
si gerekmektedir ve aksiyonlarin sosyal
hayat Uzerindeki etkileri hesaplanarak
harekete gecilmelidir. Kaku “"Gelecegin Fi-
zigi"nde her ne kadar teknolojik gelisme-
leri mantik cercevesinde bize sunmus olsa
da kitabin sosyal konulara fazla degin-
memesi bu agidan bir eksikliktir. Halbuki
gelecegin sadece teknolojisi hakkinda de-
gil, bunun hayatimiz tzerinde yaratacagi
etkileri de eksiksiz bir bicimde bilmek bizi
gelecege karsi hazirlar. Gelecek senaryo-
larini dlstnduglmizde hayrete disirti-
cl veyahut drkdttcu bircok olasilik vardir
ve bunlar insanin sosyolojik, psikolojik ve
metafizik iliskilerinde ciddi degisikliklere
yol acabilecek etkilere sahiptir.Bu ylzden
her an karmasiklasan bu dilinya diizeninin
gelecegini planlarken cesitli disiplinlerara-
sI gecislere yer vermeliyiz.

Kitapta bircok senaryo verilmis, farkli
tasarilar sunulmus olsa da gelecek hala
belirgin degildir. Kaderimiz bizim ellerimiz-
dedir ve gelecek tasarilarinda distopyalar
veya Utopyalar arasinda kalmishigr asma-
miz ancak bilimi akillica ve merhametli bir
sekilde kullanmamizla mimkin olabilir.
Yazimi Kaku'nun sozleriyle bitirmek iste-
rim: “Umalim ki bilimin kilicini, ezeli ge¢mi-
simizdeki barbarlig! terbiye ederek, bilge-
lik ve agirbashlikla kullanabilelim.”
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GOGU DELEN
ADAM

ZEYNEP NIDA AKSOY

G681 Delen Adagy

Erich Scheurmann,
= Gogl Delen Adam,
Ayrinti Yayinlart.

Hi¢ bilmedigimiz bir bakis, 6vindigu-
miiz, medeni, cagdas ve modern sandigimiz
dinyamiza bir Samoalinin goziyle batiya
yani bize (bize diyorum clink( kitapta da oku-
dugum kadariyla gogu delen diye bahsettigi
adam bize ¢ok benziyor..!) bakisi. Evet, GogUl
Delen Adamlar su anda dur durak bilmeden
bir tanr olma ¢abasi icerisindedir... Yeni yeni
seyler ¢ikarip dururlar. Kendi seylerini yarati-
cinin seylerinden Ustinmis gibi gérdrler. Ya-
ratilanlan kigtik gorlp Uzerine kendi yarat-

tiklarini (yaratiyorum sandiklarini) koymak
cabasi icerisindedirler. \ie tlim bu urettikleri
seylerle bir Ustiinlik mucadelesi icindedirler.
Dinyanin hakimi olma miicadelesindedirler.
Gercekten butin c¢abalar budur. Bu caba
oyle bir hal almistir ki aslinda normal olanlari
gormezlestirmistir bize. Biz de bu adam gogU
deliyor, onun yaptiklari medeniyet, kiiltdr bu
tanridan baska ne olabilir deyip bu adama
tapar haldeyizdir. Gozlerimizi 6yle bir boyayla
boyamislardir ki onlarin cevirdikleri dolaplari,
bizi kendimizden, degerlerimizden koparan
diizmecelige ve dogal disiliga striikledikle-
rini gdremiyoruz. Bu kitap perdeyi biraz ol-
sun kaldirmamizi sagliyor. Biraz olsun bize
gercekleri gosteriyor. Hem de hic kdltirsuz
medeniyetsiz dedigimiz sirf dis gorinistine
bakarak kiciimsedigimiz, disladigimiz, ilkel
olarak tanimladigimiz bir insan tarafindan.
Onun saskinliklariyla sasirmamizi ve hig dii-
stinmedigimiz seyleri disinmeye, gdrmeye
itiyor. Kendi kendimize Tanrimizi, degerleri-
mizi oldiirlp yerinde koydugumuz diinyamizi
tanimamizi sagliyor.

Erich Scheurmann bizden cok uzak bir
hayati yasayan bir insanin goziinden nasil
goriinuyoruz diye arastirip bizi bu kitapta
onunla bulusturmustur. Yasadigimiz bu mo-
dern hayatinin bizlere onun diliyle elestirisini
sunmustur.
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Kitap bu topraklardan cok uzakta, kendi
dinyamizda gelismemis olarak addettigi-
miz insanlarin, hentiz doga ile ig ice safligini
kaybetmemis insanlarin bizim o mikemmel
isleyen dlizenimize, ruhsuz, tek tiplesen ve
sadece ben diyen bireylerin oldugu, makine
haline gelmis, robottan bir farkli kalmayan
insanlarimiza bir selami.  Kitap Buyik Ok-
yanus' un glneyinde, Samoa Adalar' nda
yasayan Polenizyali halklarin sefi Tuivaii' nin
halkina yazdigr mektup ve notlardan olusu-
yor. Tuivaii dinyanin bircok verini geziyor.
Yazdiklarinda da gezerken gordugu hig alisik
olmadig; olaylari, insanlari gérlince yasadigi
saskinligl dile getiriyor. Ve kendileriyle Av-
rupanin Kkarsilastirmasini yapiyor. Halkina
onlara 6zenmemeleri gerektigini, onarin hal-
lerinin cok kotu bir durumda oldugunu anla-
tiyor. Bunu anlatimini bazi kavramlar "tanri,
para, kiyafet, zaman, meslekler, makine...
“lizerinden vapiyor. Anlatirken yaptigl be-
timlemelerle, drneklemelerle gercekten an-
latilanlari anlayabiliyoruz. Benim fikrimce bu
kadar orneklemelerin ve yalinligin olmasi Tu-
ivaiinin o adadaki insanlara anlatmasindan
dolayi. Onlar daha anlasilir daha sade bir dille
anlasiyorlar. Kitap biraz diz bir anlatima sa-
hip. Duygu cok hissedilemiyor, bunun nedeni
bircok kez cevrilisinden olabilir. Ama dedigim
gibi bizi diisinmeye yonlendirdigi icin yazida
duygu olmasa da bize duygu olusuyor.

Ben kitapta okuduklarimdan yedigim to-
katlardan hareketle bazi basliklarin Gizerinde
durmak istiyorum.

Tuivaii'nin de anlam veremedigi husus-
lardan birisi tastan kutulara yasamak icin
gosterdigimiz cabadir. Bu tastan evlerde o
kadar insan yasamasina ragmen birbirleri-
nin isimlerini bile bilmemelerine gercekten
cok sasiriyor Tuivaii. Bu tastan evlerimizle
sokaklarimiza birbirimizden, kendimizden
ne kadar da uzaklasmisiz dedirtiyor insa-

na. Birde uzaklasmakla kalmayip hala daha
biytklerini yapmaya calisiyoruz. Ve tabi ki
bunlarla da ovinuyoruz. Artik o kadar du-
strmustz ki degerlerimizi biz bu tastan ev-
lerle Gviindiyoruz. Bu tastan kutularin icini
de tastan paralarla aldigimiz esyalarla dol-
duruyoruz. Onlari yasamimizin amaci haline
getiriyoruz. Onlarsiz yasayamayacagimizi
distiniyoruz. Eee bu kadar yasamimizin
merkezi olan tasin icinde ne kadar gérebilir
ki bir insan ne kadar mutlu olabilir? Bir pen-
cereyi acayim dese bile 6nde baska bir siirl
tas gorur, gokylziinden bile yoksun kalir. O
kocaman apartmanlari seyredip durur. On-
lara baktikca hep en Uste olamayi gogl del-
meyi ister... Tuivaii bu bolimde “Birak, Pa-
palagi'nin s6zde mutlulugu kendinin olsun!”
der. Kendini ve kendisi gibi olan kabilesini gu-
nesin ve Isi8in 6zglr cocuklari olarak gordir.
Blylk Ruh'a sadik kalarak taslar sebebiyle
O'nun kalbini kirmamak gerektigini dustndr
ve yalniz yolunu sasirmis, hastalikli ve Tan-
ri'nin elini elinde hissetmeyen insanlarin bu
tastan yariklar arasinda glinesten, isiktan
ve yelden yoksun kaldigi halde mutlu ola-
bileceklerini ifade eder. Tuivaii'nin Gzerinde
durdugu bir diger husus ise paradir. Parayi
Papalaginin Tanrisi olarak gorur. Para ugru-
na biitlin degerlerinden, vicdanlarindan, ai-
lelerinden uzaklasanlarin oldugundan bah-
seder. Papalagi icin para her sey demektir ve
parasiz yasayamaz. Gunin 24 saati parayla
beraberdir ve onu distnd durur. Hatta 61du-
glinde bile ailesi para ddemek zorundadir.
Aslinda hicbir degeri olmayan bir seyi artik
onsuz yasayamayacaklari bir seye donus-
tlrmslerdir. Bu kapitalist sistemin dogal
bir sonucudur. Para sahibi olanlar sahip ol-
duklariyla yetinmeyi bilmemektedir. Her za-
man daha fazlasiniistemektedir. Her zaman
baskalarindan daha fazlasina sahip olmak
derdindedir. Bu hirs Papalagi'yi strekli pa-
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raya karsi uyanik tutmaya zorlar. Ama fark
edemezler ki uyanik kaliyoruz sanirken bir
taraftan da biitlin duygularini ele gecirir ve
gerek fiziksel gerekse ruhsal agidan hasta
olurlar. Bunu da gorlyoruz zaten gevremiz-
de. Bir sokakta yurtrken, otobiste yolculuk
yaparken goriyoruz insanlarin hastaligin.
Herkes donuk, sontk, solgun yiiz ifadeleriy-
le birbirlerine bakiyorlar belki de bakmiyor-
lar. Tuivaii kendi halkinin gozlerinin ise bizim
buradaki cocuklardaki gozlerdeki gibi parlak,
neseyle glicle yasamla oldugundan bahse-
diyor. Clinkd cocuklar da bizim gibi paradan
habersizlerdir diyor.

Bu bolimde Tekasur Suresinden bir
alinti yapacagim: “Coklukla éviinmek sizi,
kabirlere varincaya (6liinceye) kadar oyaladi
Hayir; ileride bileceksiniz! Hayir, Hayir! ile-
ride bileceksiniz! Hayir, kesin olarak bir bil-
seniz... Andolsun, o cehennemi muhakkak
goreceksiniz. Yine andolsun, onu gozlinizle
kesin olarak goreceksiniz. Sonra o gun, ni-
metlerden mutlaka hesaba cekileceksiniz.”
(Tekastir Suresi/1-9) Biitin anlatimak iste-
nen mesele bu. Daha fazla daha fazla diye-
rek kendimizi cehenneme suriikliyoruz. O
coklukla biitlin bedenimizi yag baglatiyoruz.
Kendi bedenimiz gelisip serpilsin diye kar-
deslerimizin ne durumda olduklarini bi kere
olsun bile distinmiyoruz. Vicdanimiz zerre
kadar sizlamiyor. Belki sizlayanlar oluyor ama
onlarin da buyuk ¢ogunlugu bir anlik oluyor.
Bir anlik gorliyoruz belki agliyoruz ama son-
ra yine o rahat hayatlarimiza geri donuyoruz
ve o rahat hayatlarimizda paray ihtiyac diye
nitelendirdigimiz seylere harcayip duruyoruz.
Tuivaii burada: "Papalagi de yoksuldur; ctinku
o tam bir "sey” diiskinudur ve asla ‘sey’leri
olmadan yasayamaz. Hatta 'sey'siz yasa-
maktansa, 6lmek igin “ates borusunu” alnina
dayamayi bile tercih eder.” diyor. Tuivaii'nin de
tizerinde durdugu ve benim de en cok dikkati-

mi ceken konulardan birisi zaman konusudur.
Clnkd ben okurken fark ettim ki kendimde
burada bir Papalagi olmusum. Ciinkd hicbir
sey icin zaman yetistirememe, bir seylere
yetisme ¢abasi i¢sisinde olma, strekli bir hiz
icerisindeyiz. Ve bu hiz icerisinde de bditiin
ayrintilardan yoksun kaliyoruz. Yasarken ne
yasadigimizi bilemiyoruz. Ya gecen zama-
ni veyahut gelecek zamanda ne olacak diye
disiintp durmaktan, yasarken ne yasiyoruz
diye soramiyoruz kendimize. Bu da bir ruhsuz
insan ozelligini daha ¢ikariyor karsimiza. Tui-
vaii burada aslinda zamanin kendisinin sakin-
ce durdugunu ama bizim zaman alan binlerce
sey siralayip onu gormedigimizden bahsedi-
yor. Tuivaii benim hem de senin anlamina ge-
len "lau” kelimesinden bahsediyor. Bu kelime
gercekten aslinda insan olmanin bir medeni-
yet olmanin parcasidir. Clinkii eger biz olami-
yorsak bitiin degerlerimizden soyutlanmisiz
demektir. Ne vazik ki bu degerlerimizden
uzaklasiyormusuz gibi artik bir misafir gel-
diginde bile hala odalarimizdan ¢ikmiyoruz.
Kendime de atiyorum bu tokad... Bu tokat
gibi ben kitap boyunca gercekten bir stirti to-
kat yedim. Ben kitabin okunmasi gerektigini
diisiintyorum ve herkesin de okuyabilecegini
distintyorum. Tuivaii ve son olarak halkina
(kendi lizerimize de alinalim bence) su ¢agri-
da bulunuyor: “Kendi kendimize ant icelim ve
(Papalagi'nin) yiiziine haykiralim. Sevinclerin
zevklerin uzak dursun bizden, bitiin zengin-
likleri vahsice elinde ya da kafanda toplaman,
kardesinden daha Usttin olma hirsin, anlam-
sizislerin, tirli marifetlerin, ne idtgi belirsiz
g0z boyamalarin, merakli distincen, hicbir
sey bilmeyen bilgin bizden uzak dursun. Se-
nin bile uykularini kagiran, déseginde rahatini
bozan bitin cilginhklarin uzak dursun. Bizim
bunlarin hicbirine gereksinmemiz yok, yeter
bize Tanr'min bol bol sundugu soylu guzel
mutluluklar”
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FAHRENHEIT 451:

KITAPSIZ BiR DUNYA HIKAYESI

MELIKE DISBUDAK

Gergekgi bir bilim-kurgu kitabidir. Ray
Douglas Bradbury'nin 1953'te yazdig
basyapitidir. Yazar kitaplarini genellikle
korku ve bilim-kurgu Gzerine yazmistir.
Amerikali bir yazar olan Bradbury'nin en
onemli ozelligi, uygarliga yon veren top-
lumsal meseleler ile modern insanin bi-
reysel sorunlarini bir arada islemesi ve
insanin ruhunu donduran oykiileri essiz
bir sicaklik ile ele almasidir.

Bradbury'nin bu kitabinin konusu olan
toplumsal mesele ise okuma aliskanli-
gidir. Bradbury bu konu Uzerinde harika
bir bilim kurgu kitabi yapmistir. Kitapta,
kitaplarin insanlara bircok faydasinin do-
kundugunun insanlari bilinclendiren ha-
yatlarina baska bir pencere ile bakmala-
rini sagladiklarini anlatmaktadir.

Kitaplar bir galaksi gibidir. Sen okuduk-
ca bilgi dagarcigin genisler. Uzay boslugu-
nun genislemesi gibi. Sen bu galaksiler
arasinda vyolculuk yaparken, gezegenler
arasinda gezerken tanirsin uzayi. Ve her
bir gezegenin, galaksinin kesfedilmemis o
kadar ¢ok yonu vardir ki...

Bircok odile sahip olan Fahrenha-
it 451, kitapsiz bir toplumda; yasami ve
insanlari taninmaktadir. Kitapta, kitap
okumanin yasak oldugu ve kitaplarin itfa-
iyeciler tarafindan yakildigi anlatiimakta-
dir. Bu kitabin baskarakteri de bir itfaiyeci
Montag. Montag, villarca bir surd kitap
yakmistir. Ama komsusu ile konusmalari
ve kitaplari yapacaklari bir evde kitaplarin

sahibinin de kitaplarla yanmak istemesi
onu dlstnmeye iter. “Bu kitaplar da ne-
yin nesiydi? insanlar ne ugruna canini
feda edebiliyorlardi? Ona ne verebilirdi
ki su zaman kaybi unsurlar...” bu sorular
ile yakacag bir kitabr almasi ile basliyor
yolculugu. Kitaplarn okudukca, gevresine
degisik bakmaya basliyor ve dlstinmeye
bashyor. Distindikge nefes aldigini, ya-
sadigini hissediyor. Teknolojiye bagli bor
toplumun siradanhgini sorguluyor, kari-
siyla olan iliskilerini sorguluyor. Sorgula-
yici nefes aliyor...

Fahrenhait 451, nicin kitaplara gerek
oldugunu, kitaplarin neye yaradiklarini, ne
amacla okunduklarini anlatmak icin nefes
kesici bir anlatimla yazilmis bir saheser.
Kitabr bu gibi sorulara yanit bulmak ve
nitelikli bir okumayi nasil yapabilecegimizi
anlama konusunda kullanabiliriz.

Kitaba ne kadar dusersek, ne kadar
sorgularsak o kadar iyi taniyoruz geze-
genimizi ve bu kesfedip, tanidigimiz ge-
zegenler - galaksiler ile kendimize yeni
bir hayat insa ediyor adeta oriyoruz. Bu
ordligumuz ilmekleri yeri geliyor sonuna
kadar soklyoruz. Bu saglamhigi da kes-
fettigimiz gezegenler, galaksiler belirliyor.
Yasama amacimiza, ugruna canimizi feda
edebileceklerini belirliyoruz. Ordiigimiiz
hayata gore bir yasam felsefesi ediniyo-
ruz.

Fahrenhait 451, 6rmekte oldugumuz
hayaticin gizel bir galaksi.
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IMAN VE AKSIYON

MERYEM KOC

Bu diinya... Mazlumlarinin korku ve 1z-
dirabi ile yanan bir ampul, zalimlerin kana
buladigi hayatlar...

Koyun sirusu edasinda ugurma pey-
derpey yaklasan Mislimanlar... Aydinlar...
Gozlerini agmis, uykusundan uyanmis, ne
oluyor diye sdylemlere baslamis aydin-
lar... iste onlardan biri: "Durun kalabaliklar
bu Cadde ¢lkmaz sokak!” diye nida eden
bir aydin. Evet. "Necip Fazil..."

Elbet bilirdi o, bir strliye donmiis top-
lumun insani nereye surukledigini. Zama-
ninda surdnun lideriydi de ondan. Gengligi
o strlinin icinde gegmis, eglence zevk ve
sefaya dusmis bohem hayata kendini
kaptirmis bir geng. Derin arayislar icin-
de kendini arayan kendi ile birlikte igin-
deki yaradan askini da bulacak olan bir
gen¢. Muhakemeler ve hikmet ehli saye-
sinde kendini ve yaradanini bulan biyik
bir adam.

i§te bdyle basladi Necip Fazil'in "ger-
cek" edebiyat hayati. Kendi girdigi batak-
hktan cikinca kimsenin girmesini isteme-
digi bu batakligi kurutmak ona saplanan
insanlari ¢lkarmak istiyordu. Bu istek ve
sevk onun aksiyonunu dogurdu. O, bu ak-
siyon ruhu ile onlarca kitap yazdi yuzlerce
konferans verdi. Lisanimin yettigince ten-
kid etmeye calisacagim. Bu kitap tstadin
biri “iman ve aksiyon” olan, iki Konferan-
sinin derlemesidir. Kitabin icerigine gec-
meden on hazirlik sadedindeki bu bilgileri

zabt etmek bizim icin mihimdi.

Ustad bircok tanimi olan ve Tiirkce-
ye cevrilemeyen “Aksiyon” kelimesinin
lzerinde uzunca durmustur. Aksiyona
bagladigi davasini, goriinlirde kolay ve
anlasilacakmis gibi duran fakat kavramin
ozlne indigimizde hig de oyle olmadigina
sahit oldugumuz ligat manasiyla “ham-
le, tesebbis, suurlu hareketin karsili-
g1 olan aksiyon fikrin esya ve hadiseleri
lzerine naksi ve sirekli hareket hali.."
diye tanimlamasina ragmen vyeterli gor-
meyip gecmis milletlerin aksiyon ornek-
leriyle konuyu acmis ve anlasilir kilmaya
calismistir. Aksiyona en yakin kelimeyi de
"Amel” olarak tanimlamistir.

Ustad konusmasinda amel, fikir ve
imanin birbirleri arasindaki mdthis ar-
moniyi su sekilde dile getirmistir: “Yapici,
dogurucu, meydana getirici icat edici fikir
olmadan aksiyon (amel) olmaz. Fikrin de
bu vasiflari kazanmasi igin imana bag-
lanmas! sart olur” hatta bu soziinden
aksiyonun duragan degil dinamik olmasi
gerektigi yargisini da ¢ikarmak zor olma-
sa gerek fakat Ustad aksiyonun bir siire
sonra sonup gitmeyecek bir dinamiklige
sahip olmasi gerektigini de ifade eder.

Bu konusma Uzerine verdigi bir 6rnek
mevzuyu anlamak baglaminda vyararl
olur zannimca: "Bir makinenin kesfi isine
ve makinesine gore aksiyon olabilir de
hicbir makinenin isi aksiyon olmaz" Bu-
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rada da Ustad "Materyalist ve komiinist-
lerin goziinde ilahlastirdigl bir put” olan
makinenin aslinda ne ruhsuz ne melun bir
varlk olup dogmalara dayandigini kanit
olarak gosterir.

Bu duruma tek carenin islam oldu-
gunu, ici bosaltimamis islam'in ne denli
tesirli bir silah oldugunu su sozleriyle ka-
nitlar “islam gizli acik aksiyon emirleriyle
dolup tasmissa onu tasiyan peygamber
de aksiyonla dolup tasmistir Onun her ha-
reketi aksiyonun tam manasiyla gercek-
lesmis halidir. Onun elciligini yaptigi Kuran
da aksiyonlarla doludur.” Biz Mislimanlar
olarak bu aksiyon emirlerine ayak uydu-
rabilseydik (lisengeclik, 6zentilik, zamani
verimli kullanmama gibi illetlerden siyri-
labilseydik) Kuranin emirlerini (Bos kaldin
mi hemen baska bir ise koyul (insirah su-
resi)) yerine getirebilseydik “Bugln fiizeyi
biz icat etmis olacaktik.” diyerek kuranin
bizi her gegen gln kendini yenileyen, ye-
niliklere de agik olan; dinamik ve aksiyon-
cu bir kimlik kazanmamiz gerektigini 6ne
suruyor.

Ayriyeten Ustad'in Fahr-i Kainat efen-
dimizin ismini sdyleyemiyor olmasi, O’'nun
peygambere olan sevgisi, hayranhigl ve
hirmeti, ruha dokunan bir durumdur ve
tenkid yazimda bu sevgiye dikkat cek-
mek benim icin zaruridir. Konferansin son
demlerinde Ustad séylediklerinin agir ve
mesakkatli oldugunu itiraf ediyor. “Tam
manaslyla anlamaya ihtiyag yok, riizga-
rini alsaniz sozlerimin kafi..." diyerek asil
amacinin meselenin dzine inmek ve ruha
dokunmak oldugu kanisina varabiliriz.

Amasya'da vyapilan kitaptaki ikinci
konferans olan "Ozledigimiz Nesil Konfe-
ransi"na gelirsek:

Ustad bu konferansta daha cok zaman
kavrami tzerinde duruyor ve Kavram tze-

rinde bircok tanimlama girisiminde bulu-
nuyor. Dikkate deger bir tesbihle “Zaman
Allah’'in esya ve madde (zerine attig| bir
agdir. Bir balik agi sanki... icinde olmayan
hicbir sey yok. Her sey o aginicinde, o agin
muhtevasi...” s6zlyle zamanin kusatici
varligl Gzerinde uzunca dlstnme geregi
hissedecek hale getiriyor insani.

Zaman mevzuundan sonra zaman
otesi bir boyutun kapisindan, olimden
bahsediyor Ustad. Pascal'dan bir alintiyla
yalnizlik vurgusu 6nemli bir detay... "Yapa-
yalniz olurtz." Kitaptaki carpici ornek ise
soyle; butiin insanlar, anlasip ayni anda
tetigi cekseler, bu hayal bir an tahakkuk
etse ve herkes ayni anda dlse, yine her-
kes ayriayrive tek basina élir. Filmlerdeki
ayrilik sahnesi gibi diinyayi, sevgili bildigi-
mizi arkamizda birakir ve yapayalniz olu-
riz. Yalnizmi’'minigin 6ltim korkulacak bir
olay degildir. Hayat gordiugimiiz dlimler
vardir. Ornegin "Burada, diinyada zaman
icinde inlerken orada zaman ustl huzura
ereceksin.” diyerek mujde veriyor.

Biz gencler olarak "Hareket etmemiz
deger kazanmamiz ve degerleri fark et-
memiz sarttir.”

Ustad'in, 6zledigimiz nesil dedigi nes-
lin 6zelliklerini de bu baglamlarda ortaya
koyuyor kitapta.

Ayriyeten Ustad bu iki konferansta
farkli kesimlere seslenmesinden ve konu-
larin benzerliginden dolayidir ki cogu kez
tekrara diisiiyor. Ustadin bu iki konferansi
birlestirilip iman ve Aksiyon kitabi olarak
derlenmesi yerine okuyucuya valnizca
“iman ve aksiyon konferansi” sunulsaydi,
konu butinligu ve tekrara distlmemesi
acisindan daha uygun olurdu diyebilirim.

Armoni ( Tirli sesler arasinda sagla-
nan uyum.)
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ISLAM IBADET
FENOMENOLOJISI

AYSE MERVE KOCADAG

Okumus oldugum islam ibadet Feno-
menolojisi kitabi Prof. Dr. Mehmet Bayrak-
tar tarafindan yazilmis olup 1987'de ba-
silimistir. Kitap 5 bolimden olusmaktadir:
1.b6lim giris kismi olup fenomenolojiden
bahsedilmektedir. 2.bdlim ise kitabin ¢o-
gunlugunu olusturan kisimdir. Bu kisim-
da ibadet fenomenolojisi izerine durul-
mustur. Bir nevi kitabin son bolimu olan
3.bélimde bazi islam diisiiniirlerin ibadet
fenomenolojisi yer almaktadir. Son iki bo-
limse son s6z ve kaynakgadir.

Bu kitap ibadetlerin sadece fikha uy-
gun olarak yapiimaktan ibaret olmadigini
savunmaktadir. ibadetlerin hem maddi
hem de manevi anlamlarinin oldugunu ve
onlarin 6ztine inmemiz gerektiginden bah-
setmistir. ibadetlerin insan hayatindan so-
yutlanmis olmadigin, bilakis i¢ ice oldugu-
nu ve insan hayatinin a'dan z'ye kadar tim
konularini biz zati etkiledigini belirtmistir.
ibadet deyince de akla sadece namaz,
zekat, orug, hac gelmemesi gerektigi algi-
lanmalidir. Bizlerin Allah rizasi icin yaptig
her amel birer ibadettir. Yazarimiz da bu
konu hakkinda sinirlama yapmanin yanlis
oldugunu vurgulamistir.

Oncellikle kitabin giris kismindan bah-
setmek istiyorum. Yazar giris kisminda
fenomenoloji kavraminin manasini agik-
layip bu kavramin bir nevi tarihsel sire-
cinden bahsetmistir. Hazir bahsetmisken
sizlere illet olan fenomenoloji kavramini

tanimlamak istiyorum. Fenomenoloji 19
ile 20. yiizyillarda Edmund Hussrl tarafin-
dan olusturulmus bir deyimdir. insanlarin
nesnelere baktiginda bilincinde bir stur
olusur o olusan sdur ile ilgilenen bilime
Hussrl Fenomenoloji demistir. Yazar Feno-
menoloji kavramini aciklarken siradan bir
insanin kolayca anlayamayacag bir dilde
anlatmistir. O ylzden deyimi anlayana ka-
dar herhalde en az bir 15-20 kez ayni yeri
okumusumdur.

Bir diger deginmek istedigim husus ise
yazar virgll gereken yerde virgil koyma-
mis virgll konmamas! gereken yerde de
virgll koymustur. Bu ¢ok kiiclk bir detay
olarak gordlebilir ama bu tir noktalama
hatalar arasozlerin ve sirali ctimlelerin
birbirine girmesine sebep olmus ve bir-
cok ciimleyi karmakarisik hale getirmistir.
Bu tlr hatalarin kitabin ¢ok eski olusun-
dan dolayr kaynaklandigini distntyorum.
Onun disinda gereginden fazla yan clim-
lecik vardi. Yan cimlecikler yerine art arda
normal clmleler kurulsaydi bizler ana
cumleyi anlamakicin iki ¢ kez okumak zo-
runda kalmazdik diye diistintiyorum.

Yazar fenomenoloji kavraminin tarihsel
surecinden bahsederken de bu kavram ile
ilgisi olan filozoflarin ve islam diistinirlerin
adlariile birlikte hangi dénemde yasadikla-
rinl parantez icinde vermisti. Mesela: "Ozel-
likle Ciineyd el-Bagdadi (el.908) ve onun
talebelerinden Hallac (857-922) ve Sibli
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(864-945) ile imdm Gazali (1055-1111)
bunlardandir.” Bu tarihleri vererek yazar
bizleri bilgilendirmek istemis olabilir ama
sayfanin altinda agiklama kisminda vermis
olsaydi daha iyi olurdu. Cunku okudugu-
muzda laf kalabaligi olmazdi. Bu bahsetti-
gimiz mesele sadece giriste yok. Kitap boyu
baska bir kaynaktan bilgi almissa veyahut
bir ayet, hadis drnek vermisse ayni 6rnek-
teki gibi hemen parantezle aldigi yerin adini,
ayetin numarasini, hadis kitabini parantez
icinde vermistir. Dedigim gibi yapsaydi her
sey cok daha iyi olabilecegini dusiniyorum.

Yazar basta da dedigim gibi ibadetle-
rin insan hayati ile ic ice oldugunu kitapta
bahsetmistir. Bizlere insanlarin Allah'in
emir ve yasaklarini yerine getirerek ancak
hir olabilecegini aktarmistir. Bunu da séyle
orneklendirerek desteklemistir: "Mese-
la Sovyet rejimi 6zleyen bir Amerikali igin
Amerika Hiirriyetsizlik Ulkesi olabilecegi
gibi Amerika rejimini Ozlem bir Rus icin
Rusya Hiirriyetsizlik lkesidir. Fakat na-
sil Sovyet rejiminin inanmis bir Rus igin
Rusya hiirriyet iilkesiyse, Amerika rejimini
benimsemis bir Amerikali icinde Ameri-
ka hiirriyet Ulkesidir." Konuyla ilgili vermis
oldugum bu kesitte yazarimiz hiir olmanin
bizim yapimiza uygun olup olmamasi ile
ilgili oldugunu vurgulamistir. insan fitrati-
nin (yapisinin) islam dininin uygun olarak
varatildigina gére buradan da insanlarin is-
lam'a uydugunda hiir olabilecegini yazari-
miz alttan mesaj vererek bizlere anlatmak
istemistir. Ama guintimuzdeki insanlarimiz
bunu algilamakta zorlaniyor. islam verine
degisik degisik ideolajiler, inanclar olustu-
rarak hasa Allah'a meydan okuyor. Sos-
yalizm, komunizm gibi sistemler getirerek
mutlu, huzurlu ve hir olacaklarini ve Allah'a
kulluk etmenin kolelik oldugunu saniyorlar.
Cidden ¢ok acikli bir donemdeyiz. Yazarin

da dedigi gibi insanlarin Allah'a kulluk et-
mesi, ibadet etmesi asla bir kolelik degildir.
insan diinyaya geldigi an itibariyle istese de
istemese de bir sisteme uymak zorundadir.
Glnkd oyle yaratimisiz, firsatimizda var.
Bu zorunlu secimiinsan Allah-u Teala adina
yaparsa yaradilis hirriyetine erer. Mark-
sizm, Komiinizm, Sosyalizm gibi sistemler-
denvyanasecerse yazarin tabiriile o sistemi
yuruten kendi gibi insanlara boyun egmek-
le kéleligi secmis olur. Yani anlayacaginiz
biz ademogullari Allah'a kulluk ederek ko-
lelik yapmis olmuyoruz bilakis baskalarina
kolelik yapmaktan kurtulmus oluyoruz. O
halde Allah-u Teala'ya meydan okumayi bi-
rakin artik nefs-i Miisliman olanlar.

Kitap hakkindaki degerlendirmemi siz
degerli okurlara sunarak sozlerime burada
sonlandirmak istiyorum. Okumus oldugum
bu kitap belki bu alanda okudugumiilk kitap
olabilir ama bana bircok acidan farkindalik
kazandird. ibadetlerimi yaparken daha az
dinya islerini dustndr oldum. Daha ileriyi
yani ahireti dislnerek ibadetlerimi daha
cok yapar oldum. Glniumuzde maalesef
ibadetler hep fikha uygun anlatildigi icin
manevi manalarinin oldugunu unutmu-
sum. Bu kitap ibadetlerin sadece fikha uy-
gun yapilmaktan ibaret olmadigini her bir
riknindn manalarinin oldugunu hatirlat-
mis oldu. Eger sizlerde ibadetlerin Gnemini
merak ediyorsaniz bu kitap sizler icin iyi
bir giris kitabi olabilecegini dlistintyorum.
Clinku ibadetlerin dnemini anlatirken sizle-
ri tatmin edebilecek kadar ayet, hadisler ve
resmi belgelerle destekleyerek anlatmis-
tir. Bu kitabi okursaniz ibadetler hakkinda
daha 6nceden tatmadiginiz seyler tatma-
ya firsatiniz olur ama okumazsaniz siradan
bir insan gibi ibadetlerin degerini bilmeden
yasayip gidersiniz. Elestirimin faydali ol-
masi dilegiyle. Selametle kalin.
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KENDINI
ARAMAK

HAMDIYE NUR
KANCA

lhsan Fazlioglu,
= Kendini Aramak,
Papersense Yayinlari.

Kisioglunun hi¢ degismeyen sabit nok-
tast -insan- olmakliktir.
Ihsan Fazlioglu

Gunumduzun hatir sayilir mitefekkir-
lerinden olan ihsan Fazlioglu kendiniilme
adamis, ¢agimizin sorunlariyla hemhal
olup bu sorunlara ¢oziimler getirmis bir
ilim adamidir. ihsan Fazlioglu bir répor-
tajinda halihazirda mevcut olan yazilari-
ni kendilik ve kimlik kavramlari cerceve-
sinde ele aldigini dile getirirken kendilik
bilincini 6znenin kurulusu, kimligiise disa
dogru 6znenin kurulusu seklinde tanim-
liyor. Yazarin “Kendini Aramak” kitabi ise
kendilik kavrami cercevesinde kaleme
aldigr 2003 ile 2010 seneleri arasinda
anlayis dergisinde yayimlanan yazilari-
nin derlenmesi ile olusmustur. Biz de az
gorinlp 0z olan bu kitabi kalemimizin
glictince tenkid etmeye calisacagiz.

insana dair distinmeye basladigi-
mizda ilk olarak beseri yoni ile karsi
karsiya kaliyoruz. Peki, insani insan ya-
pan vyalnizca bu beseriyet midir? insa-
ni kainattaki diger esya ve canlilardan
farkli kilan ozelligi nedir? Sayet insana
farkl bir pencereden bakiyorsak bunun
bir gerekcesi olmalidir, bu gerekgeyi ise
insanin metafiziksel yonu ile agiklariz.
Sizlere yonelttigimiz ve sayisini arti-
rabilecegimiz bircok soruyu da insanin
metafiziksel boyutunu ele almadan ce-
vaplamamiz mimkin degildir. Zihinleri-
mizde olusan bir baska soru ise su sekil-
de: insanin bu metafiziksel yoniini nasil
ve neye dayandirarak agiklayabiliriz?

Burada nihai bilgi kaynagimiz olan
Kur‘an-1 Kerim den bir ayet ile disin-
meye baslayabiliriz. Cenab-1 Hakkin
insana yonelttigi ilk soru olan "elestu
bi rabbikum" ayetinin “Ben sizin rabbi-
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nizim” seklinde buyurgan bir kipte degil
de, "Ben sizin rabbiniz degil miyim?"” for-
munda kabul ya da ret hakkini muhata-
bina birakan hitabi, insanin Allah katinda
iradeye sahip ve tim bu sorulari bilmeye
sormaya ve cevaplamaya mikellef bir
varlik olarak karsimiza ¢ikmasina sebep
oluyor.

insani metafizik baglamda ele aldi-
ginda sorunun da cevabin da insan ol-
dugunu sdyleyen ihsan Fazlioglu kendini
aramak kitabinda one sirdigu fikirleri
ile tam da bu'ara'da karsimiza cikiyor.
ihsan Fazlioglu'na gére insan denilen
soruya verilecek olan cevaplar hissi, vic-
dani ve akli olmak Uzere U¢ boyutta ele
alindiginda verdigimiz her yanit adeta
birbirini tamamlar ve yasanabilecek bir
hayat meydana getirir. Bu hayati an-
lamlandiran insandir. Hayatin anlamli
kilinabilmesi ise insanin mebde ile mead
arasinda olmasi ile gerceklesir. Mebde
"nereden” in bilgisi, mead "nereye" nin
bilgisidir. "nereden"” ile gelinen yerin bil-
gisine "nereye" ile gidilecek yerin bilgisi-
ne sahip olurken tiim bunlarin esas an-
lam kazanacag yer ise ma beyne huma
(ikisinin arasinda olan) "nerede"nin bilgi-
sidir. Bu baglamda ihsan Fazloglu'nun
one sirmis oldugu Bu-ara-da kavra-
mini ele almamiz meselenin anlasiimasi
adina elzemdir.

Ihsan Fazlioglu'na gére insan bu-ara-
da olandir. Bu-ara-da kavrami esasinda
insanin nerden geldigi, nerede oldugu ve
nereye gidecegi bilgilerinin ic ice gecmis
halidir. Kadim felsefe bilim geleneginde
nereden (koken) sorusu tanri, nereye
(son) sorusu ise ahiret olarak ele alin-
mistir. Nerede, yani ara ise yasanilan
hayattir. insan ise koken ile son arasin-
daki mesafeyi kat etmeye calisir. Fa-

kat eksik bilgi ile diinyaya gelen insanin
sona- buna tanriya donis de diyebiliriz-
ulasabilmesi icin gerekli donanima sahip
olmasi gerekir. Bu baglam da bilgiye olan
ihtiyacimizin son derece muhim oldugu-
nu ve bunun ancak kisinin ¢alismasi ve
cabasi ile mumkin olacagini sdyleme-
miz yanlis olmaz. Lakin sunu da ekleme-
miz gerekir ki: salt aranin bilgisine sahip
olan insan eksiktir ve bu eksikligin sebep
oldugu bir bunalim yasar: buna nereden
geldigini ve nereye gidecegini bilmeden,
sorgulamadan veyahut kasten bilme ve
sorgulama eylemlerini gerceklestirme-
yen vyalniz icerisinde bulundugu dinya
varmisgasina yasayan insanlarin  bir
noktadan sonra valnizlik, anlamsizlik
gibi psikolojik problemler yasamalarini
ornek verebiliriz. Hatta bir mtiddet sonra
bu kisilerin bulunduklari arayi da kaybet-
tiklerini gdzlemleyebiliriz. Bu ve bu gibi
durumlari ortadan kaldirmak icin insan
aranin ve arasi oldugu iki seyin de bilgisi-
ne sahip olmalidir. Baska bir deyisle "ne-
reden"”, "nerede" ve "nereye" sorularinin
bilgisine sahip olmalidir. Bu lg bilgiye de
hakim olan insan metafiziksel olarak da
bir glivenlik icindedir.

Deginecegimiz bir diger onemli hu-
sus da "anlam deger" diinyasidir. insan
olmanin temeli kisinin anlam-deger
diinyasi ve sahip oldugu anlamlandirma
yetisidir. Anlam- deger diinyasinin yok
olmasi kisinin kendini imhasiyla sonug-
lanir. ihsan Fazlioglu'nun ifadeleri ile "Bir
kiltlrin anlam-deger dinyasini, Kisi
ister farkinda olsun ister olmasin, inang
(din) veya dinlestirilmis distince (ideolo-
ji) belirler. Bunlardan birinin yok olmasiy-
la kisilerin anlam-deger dlnyalari zede-
lenir hatta yok olur. Bu ise kisilerin iginde
bulundugu kultirinde, kendi kendini im-
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hasi demektir. Buraya kadar ifade et-
tiklerimizi tek climle ile hilasa edecek
olursak: insan olmak icin bu-ara-da
olmakla birlikte bir anlam-deger diin-
yasina sahip olmak elzemdir.

Tim bu ifade ettiklerimiz eserin
0zl niteliginde olup yazarin ele aldig|
diger meseleler bu 6z etrafinda se-
killenmistir. Eserin genel anlamda da
zihinlerinizde sekillenebilmesi adina
birkag kelam daha soyleyeceklerimiz
vardir: Eser bir dlslince yazisi niteli-
ginde olmasiyla birlikte yer ver kav-
ramsalligin yogun olmasina karsin
yazarin karsi tarafin etkili anlayabil-
mesi adina ornekleri cogaltmasi ve
kimi kisimlari hikayeler ile destekle-
mesi baglaminda eserin okunmasinin
kolay oldugunu soyleyebiliriz. Eseri
okurken yazarin bir taraftan sorunlu
yasamlarimiza ¢6zlmler getirmesi ile
rahatlarken bir taraftan da bu sorun-
larin var olmasi ile tGzdlmemiz mim-
kin olabilir. Lakin bu sorunlara karsi
olan farkindaliginizin artip yasama,
insana ve "kendinize" olan bakis agini-
zin degisebilecegini soylememiz yan-
lis olmaz. Son olarak eserin blyiik bir
kitleye hitap ediyor olmasi sorunlari-
mizin da ortak oldugunu gosterir ki bu
kanaatimizce onemli bir detaydir.

Fazlioglu'nun kitapta ele almis ol-
dugu tim meseleler takdim de ki su
cumlesi ile anlam buluyor adeta "Ka-
rar her ne kadar bir istikrar talebinin
zorunlu sonucu olarak gortinse de her
arayis ikameti degil seferi gerektirir."

Kendini bilmek Cenab-1 Hakkin biz-
lere yikledigi emaneti bilmek, insan
olmakhg bilmektir. Tim bunlar ise se-
ferin sonunda ki O'na ulasmak igindir.
Insan olmak iste biitiin mesele!

"Insani metafizik

baglamda ele aldi-
sinda sorunun da
cevabin da insan

oldugunu soyleyen
ihsan Fazlioglu ken-
one surdusdu fikirler
ile tam da bu'ara'da
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KUTADGU BILIG'DEN
SECMELER

FERDANUR ACIK

9. ve 11. ylzyillari arasinda Orta As-
ya'da egemenlik micadeleleri veren dort
biyuk Turk devletinden birisi de Kara-
hanllar'dir. Bu micadeleler sonrasinda
Karahanl Devleti, Dogu ve Bati Kara-
hanlilar olarak ikiye ayrilmistir. Dogu Ka-
rahanl hikiimdari Stileyman Han, devle-
ti iki kardesi ile birlikte adil ve basarili bir
sekilde yénetmektedir. Fakat sonra dilke-
nin bati kanadini idare eden Muhammet
Han, Slleyman Han'i turll entrikalarla
tahttan indirip basa ge¢mistir. Bu olayla
Dogu Karahanl Devleti'nde i¢ karisiklik-
lar ve taht/kardes kavgalari donemi bas-
lamistir. Tugrul Mahmut Han'in abisini

| oldirerek tahta gecmesiyle son kardes
kani akitilmistir. Tugrul Mahmut Han,
bozulan diizeni otoriter kisiligiyle yerine
oturtmustur. Ulke kisa zamanda topar-
lanmistir. Bu dlizen ve huzur Hasan Bug-
ra Han doneminde de devam etmistir.
Yazarimiz Balasagunlu Yusuf bu
olaylara 1018 yili dolaylarinda dogma-
si hasebiyle tanik olmustur. Misliman
bir ailenin oglu olan yazar, meraki ve
caliskanhginin da etkisiyle ¢ok dona-
nimli yetismistir. Hangi alanlarda faali-
yet gosterdigini kitapta belirtildigi tzere
yazmak isteriz: “Firdevsi'nin Sahname-

Yusuf Has Hacib,
= Kutadgu Bilig'den Se¢meler,
Beyan Yayinlari.
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si'ni Farscadan, Farabi ile ibni Sina'nin
felsefe kitaplarini da Arapcadan okudu.
Soylencelere ilgi duydu; aruz, edebiyat
sanatlari, Islam bilgileri, Tiirk atasoz-
leriyle folklorunu, devlet orgltlenmesi,
felsefe, Budizm, ahlak, toplum bilimcilik,
matematik, astronomi, hekimlik, dis yo-
rumculugu gibi sanat ve bilim dallaryla
ugrasti. Turk sporlarindan okguluk, av-
cilik, kusculukla ilgilendi. Ayrica satranc,
ucu kivrik sopalarla at Usttinde oynanan
bir tir polo oyunu olan ¢evgan oyuncu-
suydu.” iste kendini her yénden donat-
mis, Islam 1sigiyla vetistirilmis/yetismis
bir insan olan Balasagunlu Yusuf bu kut-
lu kitabi yazmayi kendine borg bilmistir.
Kitabi yazmasindaki amac, insanin her
iki dinyada da mutluluga ermesi igin iz-
lemesi gereken yolu gostermektir. Dort
ana karakter [Kiin-Togdi (dogru yasayi,
adaleti temsil eder), Ay-Toldi (mutlulu-
gu temsil eder), Ogdiilmis (akl,anlayisi
temsil eder), Odgurmis (hayatin sonunu
temsil eder)] arasinda gecen konusma-
lari akici bir sekilde anlatan yazar, eserini
tamamladiktan sonra Tabgac Bugra Kara
Hakan Hasan Han'a okumus, hiikimdar
tarafindan cok begenilmistir. Oyle ki Ba-
lasagunlu Yusuf'a, Has Hacip unvanini
vermistir. Peki, ni¢cin begendi hiikimdar?
Onu 6nemli kilan neydi?

Devlet adamlarina isik tutmasina ba-
kilacak olursa bir siyasetname ozelligi
tasimakta. Kutadgu Bilig Siyasetname-
si'nde hikimdarda bulunmasi gereken
ozellikler, hikimdarin halka olan sorum-
luluklari, yonetimde dikkat edilmesi veya
kaciniimasi gereken hususlar, diger dev-
let adamlarinin hikimdara olan sorum-
luluklari gibi konular alimlerin, sairlerin
ve ihtiyar kimselerin sarf ettigi sozlerle
desteklenerek anlatilmistir.

0 donemde islamlasmanin da etki-
siyle Turkceye, Arapcadan ve Farscadan
yeni kelimeler sikistirilmistir (Bu durumu
isin kolayina kagmak olarak adlandiriyo-
rum. Her ne kadar zenginlikmis gibi go-
rinse de sikistirlmis kelimeler, aslinda
Tirkce'nin fakirlesmesinden baska bir
sey degildir). O donemde Arap ve Fars
kiltdrlerinden de etkilenilmistir. Eserde
aruz vezninin kullaniimasina karsilik hece
olcusunin de yeglenmesi ve Tirkceden
taviz veriimemesi de -islami terimler
disinda (sayisi ylzii asmamakla beraber
gerekmedikge kullanilmamistir)- Tabgag
Bugra Han'in hosuna gitmis olsa gerek.

Kutadgu Bilig, bireyleri ve toplumu
egitmek amaciyla yazildigi icin nasihat-
name gorevini Ustlenmistir. Fakat burada
dikkat edilmesi gereken husus yazarin bil-
gisizlere degil de bilge kimselere hitap et-
mesidir. Bunun sebebini ise “ Aklin degeri-
ni yine akill bilir,/ Bilgini sattigi bilgiyi yine
bilgili alir.  Sairin sdyledigi soz de boyle-
dir,/ Ayni dustnceyi dildeki karsiligiyla
anlatir. Bilginin degerini vyine bilgili bilir/
Akla saygi bilgiden gelir. Bilginin degeri-
ni deli ne bilecek,/ Bilgiyi nerede bulursa
bilgili alacak.” beyitleriyle aciklamaktadir.
Guzel ahlakla ilgili cokca ogutler vermek-
tedir. insanin kendini sorgulamasina da
olanak saglayan kitap, kisinin iyilikle olun-
ca yukseldigini; kotilikle olunca asagiya
cekildigini gozler 6nline sermistir. Islam’in
oztinde bulunan inanmislik, ahlak, adalet,
dogruluk, comertlik kavramlarini har-
manlayip eserine yansitmistir. islam me-
deniyetinde yetismis ideal insanin nasil
olacagini tanitmak istemistir. ideal insan
dogruluktan sasmayan, iyilikte yarisan,
kétdlikten kacinan, comert, ilim, irfan ve
takva sahibi, ibadetlerine dikkat eden, az
ve 6z konusan kimselerdir.
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Evrensel Ahlak Yasasi'ni nesnel 6zel-
liklerin belirledigini ileri stren Sokra-
tes’in; “Ahlaki eylemin amaci mutluluk,
kaynag ise bilgidir. Bilgi insanlari dogru
eyleme, bilgisizlik yanlis eyleme gotdirdr.
Bilginin yolunu izleyen erdemli ve mutlu
olur” gorlsinl destekleyen timcele-
re rastlamak mimkiin. Ornegin; "...Bilgi
verdi, insan bugtin ylkseldi/Anlayis ver-
di, dugtmler ¢ozildu. Tanri kime verirse
anlayis ve akli, bilgiyi/ O, bircok iyiliklere
uzatir elini. Bilgiyi biiylk, anlayisi ulu bil,/
Bu ikisi seckin kulu yiceltir.” Eserde en
cok Ustine distlen konu bilgidir. Bilgi
guctdr. Bilgili olunca insan onu kandir-
mak, dogru yoldan saptirmak da gictir.
Cunkd bilgi; zihnimizde meydana gelen
kalici degisikliklerdir, mutasyondur. Bilgi
mutluluk kaynagidir. Kisi bildikce ve bildi-
gini uyguladikca mutlu olur. Kitapta bah-
sedilen anlayisi ise farkli gorislere duyu-
lan saygl, hatalara olan hosgori olarak
tanimlamaktayim. Anlayisin kaynagi da
yine bilgiden gelir. Anlayisla birlesince
bilgi, 0 insan tamamlanir ve islam me-
salesini de kalbinde tasiyorsa insan ona
kut kapilari acihr. Hem bu dinya hem de
ahret kutu.

Dil, bildiklerimizi aktarmada, tecrlibe-
leri paylasmada, anlasmamizda onemli
bir aractir. insanin uygarlasmasi da, bar-
barlasmasi da dil sayesindedir. Kitapta
sozl gecen bir diger konu dildir. Yazar,
eserinde dilin erdeminden, kusurundan,
yararlarindan, zararlarindan bahset-
mektedir. Kitapta da sozi edildigi gibi dil
insani hem degerlendirir hem de deger-
den dusurdr. S6zlnd sakinmanin, gerek-
medikge konusmamanin 6nemine vurgu
yapan yazar, hi¢ konusmamayi da yanlis
bulmaktadir. “Cok konusan kimseye ge-
veze denir,/ Konusmayan Kisiyse dilsiz

sayilir” Ayrica bilmedigimiz konularda
konusmaktan, ahkam kesmekten de sa-
kinmamiz gerektigini vurgulamaktadir
yazar. Bu cahillerin, bilgisiz kimselerin
isidir ki sonuclar hi¢ de i¢ agici degildir.
Yunus Emre'nin de dedigi gibi; "so6z ola
kese savasli / 56z ola kestire basi /s6z ola
agulu asi /bal ile yag ede bir s6z!"

Gencken kolaydir her sey. Ruh ve be-
den dingtir ¢linkd. Yaslaninca insan elden
ayaktan kesilir. Yasama hevesini yitirme-
ye baslar yavas yavas. Yaslligina da vur-
gu yapan yazar gencligin kiymetinin bi-
linmesini ogutler. Varken genclik kuvveti,
Yaslilik gelmeden kadiri bilinmeli.

Kutadgu Bilig, icerdigi nasihatlerle
hem donemini hem de gunimuzi ay-
dinlatmaktadir. insanin gérev ve sorum-
luluklarini belirleyen bir dinya gorisu
sunmaktadir. Herkes tarafindan kabul
goren evrensel ahlak kurallarinricermesi
onu sadece yazildigi caga bagl kilmamis
bulundugumuz caga ve bizden sonraki
caglara da yol gostermesini saglamis
ve saglayacaktir. Kutadgu Bilig yazildigi
donemde de simdiki zamanda da basu-
cu kitabr konumunu korumaktadir. Yu-
suf Has Hacip'in islam medeniyetini ya-
samasl ve yasamay 6glitlemesi de hala
canl kalmasindaki en buyuk etkendir.
Islam dini insan yasaminda yardimci ve
yol gosterici kaideler sunmustur. islam
dini sadece bir din degil ayni zamanda
yasam bicimidir. Yazarin Tirkgeye, Turk
tore ve geleneklerine sahip ¢lkmaya ¢a-
lismasi ginimuzde de gecerliligini koru-
masinin bir baska sebebidir. Dilimiz bize
mirastir. Atalarimizin biraktigi mirasa
Yusuf Has Hacip'in de yaptigi gibi hatta
ondan daha fazla sahip ¢ikmaliyiz. Biz
canli olmaliyiz, bize ait olanlara sahip
ctkmalyiz.
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KULT KITAPLARDAN

FIKIR VE SANAT

DUNYAMIZA KANONIK

CUMLELER...

MURAT CELIK

“Allah, kendisinin onlari sevdigi ve
onlarin da O'nu sevdigi bir kavim geti-
recektir” diyor Maide Suresi 54. ayette.
O halde Allah sevgiyi kendi nefsiyle var
kilmistir.  Kemalatin  zuhuruna yonelik
sevginin, suphesiz, bitlin mevcudatin
ortaya ¢ikisina sebep, ruhani ve cismani
olusumlarin turlerinin bagl olan sifati
sevginin ash olan zati sevgiden sonraki
bir mertebesidir." (Davud-u Kayseri, Le-
diinni ilim ve Hakiki Sevgi, sh. 63)

"Her Bicim ayni zamanda Deger'dir
de; bunun icin, dil ile bicem arasinda bir
baska bicimsel gercege de yer vardir. Bu
gercek de "yazi" dir. Hangi yazinsal bicimi
alirsak alalim, genel bir "hava", isterse-
niz, bir "tére" secimi vardir, yazar da iste
burada acik olarak bireysellesir, ¢lnkd
burada baglanir." (Roland Barthes, Yazi-
nin Sifir Derecesi, sh. 20)

"Boylece, bitin ¢agdas sanata 6zgu
olan su ayni zamanda hem yikici, hem di-
rilisselaygit Roman'da yeniden karsimiza
cikar. Yikilmasi s6z konusu olan sey sire,
yani varolusun dile gelmez baglantisi-
dir: ister siirsel siirerligin, ister romansal
gostergelerin, ister yildininin, ister gerce-
ge benzerligin dizeni olsun, dizen kasith
bir dldirmedir." (Roland Barthes, Yazinin
Sifir Derecesi, sh. 37).

"Ayrica, dislnce ile dilin s6zde bagin-
tilari tersine cevrilmistir; klasik sanatta,
timdyle olusmus bir dlslnce kendisini
"dile getiren", "ceviren" bir s6zu dogurur.
Klasik dlslnce slresizdir, klasik siirin tek
suresi uygulayimsal dizenlenisi icin zo-
runlu olan siredir. Cagdas siir sanatin-
daysa, tersine, sozcukler bir tir bicimsel
surerlik Gretirler, bundan da yavas yavas
onlar olmadikca olmayan bir distlinsel ya
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da duygusal yogunluk cikar; o zaman s6z
daha tinsel bir yaratma ¢abasinin yogun
zamanidir; bu zaman boyunca "distince”
hazirlanmis, sozciiklerin rastlantisinca
yavas yavas yerlesmistir. Ovyleyse icin-
den bir anlamin olgun meyvesinin diise-
cegi bu sozsel sans artik bir "lretim"in
degil, olanakli bir sertivenin zamanini, bir
gostergeyle bir amacin rastlasimi olan
siirsel bir zamanu icerir. Cagdas Siir, dilin
butdn yapisini kavrayan bir farkla ayrilr
klasik sanattan, oyle ki iki siir arasinda
ayni toplumbilimsel amaci tasimalari di-
sinda hicbir ortak nokta kalmaz. (Roland
Barthes, Yazinin Sifir Derecesi, sh. 41-
42).

"Bu toplumda, uretici aygit yalnizca
toplumsal olarak gerekli meslek, beceri
ve tutumlari degil, ama bireysel gereksi-
nim ve dzlemleri de belirlemekte oldugu
diizeye dek bitiincilcl olma egiliminde-
dir. Bdylece 6zel ve kamusal varolus ara-
sindaki, bireysel ve toplumsal gereksi-
nimler arasindaki karsithg silmektedir.”
(Herbert Marcuse, Tek Boyutlu insan,
Giris yazisindan).

"Uretkenlik ve etkerligi, rahatliklari
arttirma ve yayma sigasi, savurganhgi
gereksinime ve yoketmeyi varetmeye
cevirme vyetenegi, bu uygarligin nes-
ne diinyay! insanin an ve bedeninin bir
uzantisina donustirdugl dizey yaban-
cllasma kavraminin kendisini sorgulana-
bilir kilmaktadir. insanlar kendilerini satin
aldiklari metalarda tanimaktadirlar; ruh-
larini otomobillerinde, muizik setlerinde,
icten-katl evlerinde, mutfak donati-
minda bulmaktadirlar. Bireyi toplumuna
baglayan diizenegin kendisi degismis ve
toplumsal denetim tretmis oldugu yeni
gereksinimlerde demirlemistir." (Herbert
Marcuse, Tek Boyutlu insan, sh. 8).

Bilim, sanat, ve felsefe arasindaki ko-
kensel halka (baskici egemenlik ve darlk
evreni igerisinde) burada yatmaktadir.
Bu halka olgusal ve olanakh arasindaki,
gorunurdeki ve asil gerceklik arasindaki
esitsizligin bilinci, ve bu esitsizligi kavra-
mak ve ona egemen olmak icin ¢abadir,
icinde bu esitsizligin anlatim buldugu bi-
rincil bicimlerden biri tanrilar ve insan-
lar, sonluluk ve sonsuzluk, degisim ve
sureklilik arasindaki ayrimdi. Olgusal ve
olanakli arasindaki bu mitolojik iliskiden
bir seyler bilimsel dlslincede yasamis,
ve daha ussal ve gercek bir olgusalliga
yonelik olmayi strdirmistir. Matema-
tik Platon'un metafiziksel idealari ile
ayni anlamda olgusal ve “iyi" olarak go-
riiliiyordu. Oyleyse nasil birincinin geli-
simi bilim olurken, buna karsi ikincilerin
gelisimi ise metafizik olarak kalmistir?
En agik yanit, biyik bir dizeye dek, bi-
limsel soyutlamalarin dogayi edimsel
olarak ele gecirme ve donustirme ca-
balarina girer ve orada gercekliklerini
tanitlarlarken, felsefi soyutlamalarin ise
bunu yapmamis—ve yapamamis—ol-
duklaridir. Clinkld doganin ele gecirilmesi
ve donustirilmesi bir yasam yasasi ve
dizeni icerisinde yer almistir ki, felsefe
bunu asiyor, degisik bir yasa ve dizenin
“iyi yasam"ina gudimli kiliyordu. Ve bu
baska dlzen, kizahmetten, bilgisizlikten,
ve yoksulluktan yuksek bir derecede oz-
glrlGgu on gerektiriyordu, felsefi diisln-
cenin kokenlerinde ve bittin bir gelisimi
boyunca olgusal degilken, buna karsi
bilimsel dislince ise giderek glclenen
ve evrensel bir olgusalliga uygulanabilir
olmay! sirdirliyordu. Belirleyici felsefi
kavramlar gercekten de metafiziksel ka-
liyorlardi; yerlesik sdylem ve eylem ev-
reninin terimlerinde dogrulanmiyorlar ve
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dogrulanamiyorlardi" (Herbert Marcuse,
Tek Boyutlu insan, sh. 201-202).

"Kris, sunlari yazmaktadir: “Sanatin
boslukta dogmadigini, hicbir sanatgi-
nin seleflerden ve orneklerden bagimsiz
olmadigini, filozof veya dogabilimciyle
ayni Olclide belli bir gelenek icerisinde
yer aldigini ve belli bir sorunlar ¢emberi
icerisinde calistigini uzun zamandir bil-
mekteyiz. Sanatcinin verili bir bagintilar
dizgesi icerisindeki ustallk derecesi ve
(en azindan belli donemlerde) bu bagin-
tilari koparmaya yonelik ic 6zglrligy,
biylik bir olasilikla sanatsal edimlerin
olculdigu o son derece karmasik deger-
ler gostergesinin 6gelerine donusdr. Gel-
geldim ruhc¢6zimleme simdiye degin bu
bagintilar dizgesinin anlasilmasina pek
blyik bir katkida bulunmamustir; sanat-
sal Usluplari konu alan bir ruhbilim, heniz
yoktur.” (E. H. Gombrich, Sanat ve Yanil-
sama, sh. 43).

"Distnme Uzerine distinmek, Batr'
da mantik olarak inkisaf etti. Mantik,
distinmenin belirli bir tarzi Gzerine hu-
susi bilgileri bir araya getirdi. Mantigin bu
bilgileri ¢ok yakin bir ge¢cmiste bilimsel
anlamda, Ustelik kendini "lojistik" olarak

isimlendiren istisnai bir bilim cercevesin-
de verimli hale getirildi. Bu bilim dali, hu-
susi bilimler arasinda en hususi olanidir.”
(M. Heidegger, Disinmek nedir?, sh. 15).
"Hakikat butundedir bize gore. Dogu
ile Bati, insan beyninin iki yarim kiresi.
Elbette ki baslica kaynagimiz Kur'an ve
Hadisler. Ama bu iki ilahi kilavuzun kis-
taslarina ters diismeyen her distlinceyi
benimseyecek ve gozlerimizi her yandan
gelecek isiklara acik tutacagiz. Once ken-
diirfanimiz, sonra beseriirfanin bitind...
Unutmayalim ki, islam biiyiikleri, bir Sok-
rat'a, bir Pisagor'a, bir Eflatun'a tanin-
mamis peygamberler goziyle bakmis
ve Kur'an'i anlamakta onlarin getirdigi
aydinliktan da faydalanmak istemisler-
dir. Dinimizde kinin de, taassubun da yeri
yoktur. inanm|§ aydindan bekledigimiz,
Mevlanalara, Yunuslara, Haci Bektas Ve-
lilere yakisan bir anlayis yiceligi ve bitd-
nu kucaklayan bir sevgidir. Kendi icimiz-
deki glizeli, ilahiyi sirf kendimizindir diye
kiiciimsemevelim. ilahi nur her yerde ve
herkeste' takdir ve takdis edilmeli. Bil-
giyi besikten mezara kadar aramak, her
Muslimanin baslica vazifesi degil midir?"
(Cemil Meric, Kiiltiirden irfana, sh. 219).
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MEDYATIK HAFIZA

HALIME NUR SAHIN

Medya nedir? Medyay! yoneten in-
sanlarin asil amaci nedir? Medya her
zaman bize dogrulari mi yoneltir? Ben
bu yazimda Medyatik Hafiza kitabinda
bahsedenleri size naksetmek istiyorum.
Bizim bu baglamda kendimize sordugu-
muz ilk soru su oluyor medya nedir? Bilgi
caginda yasiyoruz. Her mecra gorsel ve
isitsel bilgi ve dokiimanlarla kayniyor. Ar-
tik bilgiye ulasmak zor degil ancak kaliteli
bilgive ulasmak, nitelikli verileri elde et-
mek ve glivenilir kaynaklara ulasmak pek
de kolay sayilmaz. Medya kisaca yazili,

Edibe Sozen, sesli ve gorsel kitle iletisim araclari ola-

=> Medyatik Hafiza, rak tanimlanir. Ancak glinimiizde o kadar
Timas Yayinlar. genis bir tanimi icine aliyor ki teknolojinin

| gelisim hizi bile bu tanimi ifade etmiyor.

Medya artik hayatimizin bir parcasi

: olmus durumunda cagimizda herkes egi-
timden ¢ok medyaya dnem veriyor. Peki
M décﬂ'%a gercekte medyatik hafiza diye bir sey

var midir? Medyatik hafiza ne demektir?
% Bu sorular sirasiyla cevaplandirildiginda
i birinci sorunun cevabi, evet medyatik
hafiza vardir. Medyatik hafiza, med-
ya soylemi cercevesinde, medya-insan
iliskisini bir boyutuyla ele alan bir calis-
madir. Akademik anlamda tanimlayacak
olursak sosyal psikolojinin incelemeye
| aldigi semantik hafiza (anlama dayali ha-

.
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tirlama bicimi), sosyolojik olarak kolektif
biling, medyanin dil kullanimini belirleyen
medya soylemi, olaylarin kamu anlatila-
rina dondsimd, glindem olusturma, ta-
rihsel anlamda yakin ge¢mise ait olaylar,
medyatik hafizanin tanimi icin belirleyici
birer etkendir.

Medyayi yoneten insanlarin asil ama-
¢ nedir demistik. Medya aslinda baz
gerceklikleri tam olarak yansitmaz, olay-
lari sembollestirerek kisisellestirir. Kisi-
sellestirme de gercek kisiler degil, med-
yanin one cikarmak istedigi kisiler 6nem
kazanir. Olayin kurgusu bu kisiler tze-
rinde yogunlasir. Rusvet, tehdit, adam
oldirme gibi ana konulari bahsetmeden
kendilerinin distnmek istedigi sekilde
yansitirlar. iste tam bu noktadan itibaren
medyatik bir yanilsama sireci baslar.

Peki medyatik yanilsama streci na-
sil gerceklesir? insanlar medyaya neden
bu kadar onem veriyor? Medya insanlara
nasil bu kadar cok sevdirilebildi? Aslinda
dinyada her zaman diliminde savaslar
vardi fakat bu savaslar dncelerde top-
lumlar arasi silahli catisma halindeyken
simdilerde toplumlar arasi distince ¢a-
tismasi haline gelebildi diyebiliriz. insan-
lar kiiclik yaslarda medya ile tanisti ve
cocukken bilincaltimiza medyanin insani
eglendirdigi ve ulasmak istedigimiz her
bilgiye kolayca ulasabildigimizi gosterdi-
ler. Bunlar medyanin iyi yonleri. Yetiskin-
lik zamanlarinda emellerini yavas yavas
gerceklestirmeye basladilar. Tim diinya-
yi ilgilendiren konulari kendi diistinceleri
dogrultusunda bize aktardilar ve biz bun-
lara kesin dogrulugunu bilmeden inandik
cunki medya artik hayatimizin bir par-
cas! haline gelmis durumdaydi. Baud-
rillard'in deyimiyle 'Gibiler diinyasinda;
hicbir seyin aslinin olmadigy, her seyin si-

milasyona (bir gercekligin benzeri ya da
sahtesi) donlstugl bir diinyada insanlar,
bir aldatma ve yanilma sireci yasarlar.
Medya bu slrec icinde basroldedir. Hicbir
seyin asli yoktur, her sey similasyondur.’
Medya diinyasina yaptigl bu elestiriyi
kitlelerin manipilasyonu seklinde ifade
edebiliriz.

Su anda medyaya o kadar ¢ok bag-
lanmis durumdayiz ki medyanin yanlisla-
rini gormezden gelebiliyoruz. Medyanin
iyi yanlarinin olmasi onun yanilamaya-
caginin bir gostergesi degildir. Kesinligini
bildigimiz gercekliklerin medyada yanlis
soylenmesi yanls oldugu anlamina gel-
mez. Disiince catismasi igerisindeyiz
ve bizim toplumu ilgilendiren konularda
ufak bir siphe duymamiz bile onlarin
amaclarina ulastiginin bir gostergesidir.
Bu siphe buylr ve asil kaynaklardan
arastirlmadan yazilan yazilara inanirsak
vay halimize. Cinki medyada herkes s6z
sahibi ve herkes vyalan yanlis bilgiler ya-
zabiliyor. Bu durum aslinda bir toplumun
diger toplumun dustincelerini manipiile
ederek toplum Uzerinde baski kurmaya
yol aciyor boylelikle toplum diger toplu-
mun lzerinde kolayca hakimiyet kura-
biliyor. Biz medyayi her yonuyle taniyip
onun verecegi zararlar bilerek buna en-
gel olmaliyiz, medyanin bizi yonetmesine
izin vermemeliyiz.

Medyatik Hafiza kitabinin bize anlat-
mak istedigi asil sey medya her zaman
gercegi vansitmayabilir.  Unutmayalim
medyada herkes soz sahibi olabiliyor.
Medyanin kendi benligimizi unutturma-
sina izin vermemeliyiz.

Edibe Sozen'in Medyatik Hafiza kita-
binda bize anlatmak istedigi seyleri uma-
rim size aksettirebilmisimdir.

lyi okumalar.
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MODERN TURK SIIRININ
DOGASI

ELIF EBRAR KESKIN

sairlere kulak verip siire niyet ettigi-
miz bu slrecte, Sezai Karako¢'un “ede-
biyat yazilari"nin ilki olan “medeniyetin
rdyasi riyanin medeniyeti siir” kitabi
ile, ilk sayida gecirdigimiz zorlu mila-
haza onumize vyeni bir eser cikararak
bu mecradaki istikrarimizin gerekliligini

fark ettirdi.
sesini bulmus bir sair olmasinin yani
sira, anlam arayisinin merkezine insani
koyarak fikri alt yapisini bu temel tzeri-
Ebubekir Eroglu, ne insa eden Ebubekir Eroglu, "Modern
= Modern Tdri piirinin Dogas, Tirk Siirinin Dogas!” isimli eseriyle siir
Yapi Kredi Yayinlar ve sair ile olan siki minasebetini okuyu-
| cusuna sunuyor. bu anlamda Sezai Ka-
rakog¢'un kanonik metin degerinde olan
edebiyat yazilarinin ardindan bu eserin
incelenmesi, siire haliyle oradan da in-
sana bir adim daha yaklasabilmek icin

zaruridir.

kitaba derinlemesine bir yolculuga
baslamadan once kigik capl bir kar-
silastirma ile adi gecen iki eser (zerine
disunelim. edebiyat yazilarinin genel
muhtevasina baktigimizda, “sair, siirde
insan, fizikdtesi ve sanatgl, sair ve gele-
nek, siirin olusumu, siir ve mantik” gibi
basliklar Gzerinden ilerleyen bir fikirsel
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slire¢ mevcutken, Ebubekir Eroglu’'nun
calismasini dort bolime ayirip “gele-
negin tek katmani” isimli makalesiyle
baslamasi meseleye olan vukufiyetini
gosteriyor. ilerleyen sayfalarda, eserin
en uzun ve kapsamli bolimu olan ikinci
kisimda moderniteyle hesaplasan vyir-
minci yizyilin sair ve siiri uzun uzadiya
mesele ediliyor. “modernizme kusbaki-
si” isimli denemesine yer verilen dgtincl
bolimde ise modernizm kavramini al-
gilama problematiklerimiz Gzerinde du-
rulmustur. “siir,genclik,yaslilik,vs.” isimli
son denemeyle de buglin ve varina ki-
lavuz olacak kisa ve 6z bir yaziyla eser
tamamlanmistir. bu anlamda iki eserin
farkl cizgileri takip ettikleri distndlse
de, birbirlerini cok kez tamamlar nitelik-
te olduklari soylenebilir. Karakog, daha
cok, yalin bir katmanda siir ve sairin di-
sunsel arka planini ele aliyorken, Eroglu,
meseleye olgusal agidan yaklasip, mo-
dern Tirk siirinin genel cercevesine yeni
bir bakis agisi getirmis ama bunu yapar-
ken kronolojik malumat yiginina dontis-
mekten eserini itinayla sakinmistir.
cagin bilincini temsil gorevini sii-
rin ve sairin omuzlarina veren Erogluy,
cagimizin parcalanmis bilincini asmak
suretiyle, 'ruhsal batunlige’, ‘ilk insanin
safligina’, ve 'kendisini nasil bir sonun
bekledigini bilemedigimiz son insanin
gln gormusluglne’ siirden baska hic-
bir yolla ulasamayacagimizi séyler. ona
gore siir, insani ve diger tim varliklari
ontolojik bir buttnlik icinde anlamlan-
dirma imkani sunar. esyayi, hakikat bi-
lincine bagh anlamli bir dinyanin par-
calar olarak géren Eroglu, insanin ona
yonelimi ile anlamini disa vuracagini
ifade eder. bu anlamda kendi sahsi se-
cimlerinde 6nem verdigi sairlerin, kendi

insanimiza, onun yasama slreclerine
dikkat eden sairler oldugunu belirtir.

eserin ilk bolimd olan gelenegin tek
katmani isimli yazi, klasiklere duyulan
ilgi ile gelenekci tutumun her zaman
ortlismeyecegi belirtilerek baslar. Erog-
lu'na gore "klasiklerle ilgilenmek orijine
ulasma isteginin sonucudur. gelenege
duyulan ilgi ise, bir strecle sinirli kalabi-
lir." siir alt bashigiyla gelenek meselesi-
nin konu edinildigi bir yazinin basinda bu
ayrimin yapilmasi metnin sihhatine bir
isarettir. eski siirin hala yankilanan se-
sinin duyuldugu modern siirimizde, sair
bir yandan gelenegin negatif cagrisim-
larina kapilip gosterdigi tepki, diger yan-
dan siirine daha farkli bir sunus, soyleyis
bicimi getirerek bir tur kayitsizlik icinde
gelenekle irtibat kurmanin derdi ara-
sinda surtklenmektedir. Eroglu'nun da
eserinde, bu arada kalisin micadelesini
veren sairin sorularini giin yizine gikar-
digini soyleyebiliriz.

muhayyilenin devamhligina ve bu-
tlnligine vurgu yapan Eroglu, gele-
negi tek katman haline getiren ozsel
nitelikler Gzerinde durmaktadir. gelenek
kavramini, 'ritmin gectigi yollar’ olarak
ifade ederken “ritmin gecmisi“ni ilk, “bir
dil icinde olusmus bitin siire her han-
gi bir noktadan bakmakla goriinen sa-
ha"yi ikinci, “dil icindeki bitlin edebiyat
degerlerinin anlamini buldugu uygarhk
alani"ni Gctincd katman olarak belirler.
ve bu ¢ katman halinde acgiklananlarin
tek bir bltindn icinde aranabilecegini
belirtir.

edebiyat dillere gore siniflandirldi-
g1 gibi siir de dil icinde olusur. buradan
yola cikarak insanin algilama ve duyum
tarzini konustugu dile baglayan Erog-
lu, siirin olustugu duyum tarzinin siirin
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icinden olmasina ragmen siire kay-
nakhk eden temel fikrin dilleri asan bir
alana sahip oldugu fikrini dne sirer. bu
anlamda ayni uygarlk degerlerinin de
farkl dillerden zuhur edisini buna bag-
lar. burada Eroglu, yazi cercevesinde
detaylandirmamiz  mimkiin olmayan
iki kavramsal siniflandirmadan bahse-
der. bu sayede farkli uygarlk ve dillere
ait olan bircok siiri yalnizca siir olmasi
hasebiyle ayni katmanda degerlendirir.
bunlardan birisi konusma agirhkl siir
iken digeri hayal agirlikli siir olarak éne
strtlmektedir. tanimlamay! Eroglu'nun
kendi cimlelerine birakmakta fayda
var. "konusma agirlikh olan bereketli
bir duyumun arkasi gelmez bir soz ir-
magina dénismesinden, dudakucu laf
yiginlariyla gndbirlik bir seyler kotar-
mavya kadar gidebilir. hayal agirlikli olan
ise hayati kucaklayan ve algisini ayrin-
tilarda butunleyebilen sihhatli bir mu-
hayyilenin verimlerinden, ikinci bir kisiyi
ilgilendirmeyecek olclide sahsi aforiz-
malara kadar derecelenir.”

ikinci kisim olan, ayni zamanda ese-
re ismini veren denemelerde 1900°10
yillar ile baslayip 1980°li yillar arasinin
siir ve sairi elestirel bir gozle stizgecten
geciriliyor. bu slregte, avrupanin mo-
dernlesme karsisinda ¢ektigi sancilarin
bizde bir benzerinin ‘var olmak’ kaygisi
ile yasanmakta oldugunu belirten Erog-
lu bu yillarin baslarinda, “sadece iyi siir”
okumak isteyen birine verilecek isimle-
rin azhgini belirtmektedir. buna karsin
eski ile yeni siir taraftarlan tercihleri
fark etmeksizin ayni zayiflikta eser ver-
mektedirler. Eroglu'nun problemin te-
mellerine inerek one stirdligd yenilen-
me kavrami ve eksikligi iste bu zayifigin
sebebidir. parcalanmis bir kimlik sahibi

olan sairin muhayyilesi de parcalanmis
durumdadir. mubayyilede tutar ve de-
vamliigin gordlmedigi bu siregte yeni-
lenme kaginilmaz ihtiyactir. “siir dilinin
yakalanmasi” tanimini 6ne siren Erog-
lu’'na gore, bizim modern sirecte yasa-
digimiz baskalasim, avrupadan farkli
olarak yalnizca sanayilesmeyle paralel
modern sehir hayatinin gelismesi degil,
sairlerimizin yonelmis olduklari dinyay!
siir dili icinde yakalayamamis olmasin-
dan kaynakhdir. Eroglu siir dilini “baska
bir toplum vapisi icinde de olsaniz, ke-
limeleri blitin cagrisimlari ile alabilmek
ya da taniyabilmek” cimleleriyle ifade
eder. bu anlamda siirdeki degisime kap-
sayicl bir bakisla yaklasan Eroglu’'nun,
modern sairin yabancihgini dil, kiltdr ve
degisim gibi kavramlar lzerinden siir
dilindeki kayba bagladigini soylersek
yanlis olmaz.

eski siir ile olan minasebetimizin
tim etkenlere ragmen kopariimaya-
cagini distinen Eroglu “bizim siirimize
tarihsizligi kimse yakistiramamistir. ve
yine kimse kokli bir siir gelenegimiz ol-
dugunu soylemekten geri durmamistir.”
cumlelerinin ardindan bunun psikolojik
bir ihtiyactan dogdugunu soylese de
icten gelen bu devinimin, Tlrk siirinin
genel muhtevasindaki etkisi goz ard
edilemeyecek kadar blyiktir. buradan
yola cikarak, Eroglu bir donemdeki siirin
koklerine egilmek icin ‘o glin teneffls
edilen siir ortaminin ve o ortamda yazi-
lan ve okunan siirin cagristirdigi sinirlari
belirleme’nin en gercekgi ve sihhatli yol
olacagini belirtir. aksi takdirde kok ara-
yisi ya 6lcl kabul edilen bir durumu esas
alan hedeflerle ilgilenmekten oteye gi-
demeyecek ya da edebiyat tarihinin ko-
nusu olacaktir.
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modern Tirk siirin dogasi isimli de-
nemede Eroglu, son olarak Tirk siirinin
1970'ten sonra gecirdigi safhalarindan
ayrintilara girmekten sakinarak bahset-
mistir. bunun sebebinin, 70°li yillarda ay-
rintilarin bol merkezli bir sahada, ve esit
seviyedeki bol drnek Uzerinde dagilmis
olmasina verir. “siir dilinin siyasal bek-
lentilere ayarlanmasini” elestiren Erog-
lu'na gore siir dinyasinin kavramlariyla
aciklayabilecegimiz saha, cok sinirli ve
genel tutumdan ayri bir yeri teskil etmis-
tir. kisisel bir sebep olarak da kendinin bir
bilim adami ya da elestirmen olmadigini
belirtmesi ve sair kimligini 6n plana ¢i-
karmis olmasi onemlidir. burada isleyisin
genel mantigl goz ondnde bulundurul-
madigl takdirde ayrinti bilginin fazla bir
ise yaramayacagini da belirtir. ‘olgular
arasindaki baglantiyi ya da kopmaya se-
bep olan 6geyi’ gormedigimizde krono-
lojik bilgi bir anlam ifade etmeyecektir.
buradan yola cikarak, Eroglu’nun din ve
simdiyi anlatirken kullandigi bu yaklasim
incelemelerine duyacagimiz giveni veri-
yor olmasindan daha 6nemlisi, olgular-
dan yola ¢ikarak yazilmis bu eserin, za-
mani saf disi birakmadan fakat zamanin
tzerinde ¢ikarimlarda bulunarak kalcih-
gini koruyacagini, yalnizca diin ve simdi-
ye degil yarina da kilavuzluk yapacagini
gosteriyor.

kitabin Gctinct bolimu olan moder-
nizme kus bakisi isimli denemede Eroglu,
modernizm kavramini algilama prob-
lematiklerimiz lzerinde durarak, sireg
boyunca anlam ve deger tasiyan 6ge-
leri, yGz yillik siir verimimizden siizerek
cikarir. ona gore en emin yontem budur.
ancak yontem ne olursa olsun, yalnizca
tanimlardan vyola ¢ikarak ilerlemekten
itinayla kacinip, siir veriminin kendisini,

yani metni oncelemeyi zaruri gormekte-
dir. aksi takdirde bisbiitiin siirin disinda
kalma tehlikesiyle karsi karsiya kalacagi-
mizi belirtir.

son boltim olan ‘siir, genclik, yashlik,
vs." isimli denemeyle, Ebubekir Eroglu
kitabini hak ettigi noktaya ulastirmistir.
burada siirin bir genclik meselesi olmadi-
gini defaten belirten Eroglu, biitiin blyiik
eserlerin temelinde gencken kurulmus
saglam baglar oldugunu vurgular. “genc-
tir olur boyle seyler” yaklasiminin, sayil-
mayacak kadar ¢ok baslangic ve genclik
siirinin yazilmasina sebep oldugunu bun-
da da dusunsel birikimdeki yetersizligin
ve siir elestirisindeki zayifigin payinin
biyuk oldugunun altini gizmektedir.

kitabin dikkatlerimizi topladigi niren-
gi noktasinin ve disardan bakan gozlere
gorinmeyecek olan amacina vurguda
bulunmak icin bir baska sairin “siir ne-
dir?” sorusuna vermis oldugu cevabi
yazimizin sonuna birakip, siirin dogmasi
icin bizim de merdivenden inmemiz ve
yanimizda bir arkadasimizin olmasi ge-
rektigi hatirlatarak yazimizi bitiriyoruz.
“iki arkadasin genisce bir merdivenden
indiklerini dusdnelim. bir tanesinin aya-
g1 kayiyor ve distip merdivenlerden yu-
varlanmaya basliyor ve durdugu vyerde
hareketsiz yatiyor. yanindaki arkadasi
tabi korkuyla, telasla ve heyecanla ya-
nina gidiyor ve arkadasini omuzlarindan
kaldirip “Bir sey soyle! Bir sey soyle!” di-
yor. iste o diisen arkadas, gozlerini agip
bir sey sdyliyor. o soyledigi, siir iste. ne
soyledigi onemli degil "Bir sey soyle!”
sozlnd isitmis olmasindan dolay! bir sey
soyllyor. o soyledigi sey kendi canlihgini
gosterdigi gibi arkadasinin da ydregini
ferahlatiyor. iste siir budur ve baska bir
sey degildir.”




m KITAP & SINEMA

SOMURGECILIK
VE EGITIM
|

RUKIYE KUREK

SOMURGECILIK
VE
EGITIM
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Philip G. Altbach - Gail P. Kelly
= Soémurgecilik ve Egitim,
Insan Yayinlari.

Somiurgecilik denince akla Bati'nin
gelmesi anormal bir durum degildir
aslinda. Batr’'nin insana, topluma ve
dogaya yaklasimini belirleyen ilkelere
yakindan bakinca neden somurgecilikle
Bati'nin birbirine ¢ok yakistigini anlaya-
biliyorsunuz.

Bakmayin siz Bati'nin himanizm ve
uygarlik reklami yaptigina. Hiimanizm
makyajini biraz kazirsaniz altta mer-
hametten yoksun pragmatist bir zih-
niyetin ve metafizikten yoksun sekdler
bir diinya tasavvurunun sirittigini gore-
ceksiniz.

Bu yuzdendir ki “ilahi” olani degil,
“"beseri” olani merkeze alan Bati, bircok
degeri isine geldigi gibi kullanmis, ken-
di ¢ikarlari dogrultusunda somirdyi
aragsallastirmistir.

“Testinin icinde ne varsa disina da o
sizar” misali bircok Batili diisinir, Ba-
tI'nin mantalitesini ozetleyen ayni za-
manda da somdrgeciligi mesrulastiran
soylemleriyle adeta somirgecilige gi-
den yollara tas dosemislerdir.
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Bu meyanda Machiavelliin "Amaca
giden her yol muibahtir”, Francis Ba-
con’'in “Bilgi, glctlr” ve Thomas Hob-
bes'un “insan, insanin kurdudur.” sézle-
rini hatirlayalim...

Uzun vyillar Afrika’dan Hindistan'a,
Asya'dan Amerika kitasina kadar birgok
cografyayi fiili olarak somuren Bati, bir
sure sonra degisen kosullar nedeniyle
fiili somirdnin daha maliyetli olmaya
baslamasi sonucu somurdigi vyerler-
den cekilmistir.

Ancak bu cekilme, yerel toplumlarin
haklarini iade etme seklinde degil, ge-
ride kendine kuklalk yapacak yonetici-
ler ve bu yoneticileri Uretecek sistemler
ikame edecek sekilde olmustur.

Bu sistemlerden biri de egitimdir.

Iste gerek sémiirge esnasinda ge-
rekse somiirge sonrasi donemde tesis
edilen egitim sisteminin islevlerine ve
amaclarini anlamak i¢in incelenmesi
gereken calismalardan birisi de Philip G.
Altbach ve Gail P. Kelly'in birlikte hazir-
ladig1 "Somdrgecilik ve Egitim" kitabidir.

Kitap; somiurgecilerin, uyguladikla-
ri egitim politikalariyla hegemonyalari
altindaki milletlerin kdltdrlerini ve milli
degerlerini yozlastirma ve asimile etme
politikalarini ortaya koymayr amagliyor.

Kitabin ilk boliminde Sovyetler Bir-
ligi zamaninda uygulanan egitim politi-
kalariincelenmistir.

Bilindigi lzere Sovyetler Birligi, si-
niflar arasi esitsizligi yok etmek ve
toplumsal adaleti saglamak iddiasini
guden sosyalizmi bir yonetim ideolojisi
olarak benimsemisti.

Kitaba gdre Sovyetler Birligi, yone-
timi altinda bulunan farkl etnik kdken
ve inang mensubu halklar, guya sinif-
siz toplum olusturma adina Rus kdltdra

icinde eritmeye calismistir. Toplumlarin
milli kilttrdnd, dilini ve degerlerini yok
sayarak onlari Rus kiltiru icinde asimi-
le etmeye calisan bir egitim sistemi de-
nenmistir. Bu durum toplumlarin esitligi
temeline oturan sosyalizmin evrensel
bir kiltlr Gretme iddiasiyla celismek-
tedir.

Kendilerini mesrulastirmak ve bdy-
lece cesitli etnik gruplarla olan anlas-
mazhklarini azaltmak icin Sovyetler,
egitimin yeni sosyal dizen igin politik
bir sosyallestirme araci oldugunu soy-
lGyor ve uyguluyordu.” Milli dil ve mil-
li kdlttr yok edilmeliydi, cinkid bunlar
eski toplumsal diizenin tasiyicisi idiler
ve sosyalizmin yerlesmesini geciktire-
bilirlerdi.

Sovyetlerde egitim, insanin tim o6z-
gunlugu ve ozglrlGgl ile yaratilisindan
getirdigi potansiyellerini gelistirme si-
reci olarak degil, devrimi ve devrimin
kazanimlarini icsellestirecek bir arag
olarak gordiler. Lenin'in dedigi gibi,
"Ogretim olmadan bilgi olmaz ve bilgi
olmadan da komiinizm olmaz"d:.

Sosyalizm ve komtunizm ideolgjisi,
her ne kadar liberalizm ve kapitalizme
bir tepki olarak dogmussa da sonug-
ta beseri bir sistemdir. icinde insan ve
toplum fitratina aykiri bircok tutarsiz-
liklar vardir. ister kapitalizm olsun ister
sosyalizm olsun biitin bu beseri ideo-
lojiler, kendi yaklasimlarini “mutlak” ka-
bul ederler. “Halka ragmen halk icin” en
iyisini distnduklerini iddia ettikleri icin
dayatmacidirlar. Dayatma yontemleri
farkli da olsa sonucta insani belli kalip-
lar dahilinde dislinmeye ve yasamaya
zorlarlar. Bu dayatmanin vyollarindan
biri de ideolojileri dogrultusunda stan-
dardize edilmis egitimdir.
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Sovyetler de kendi ideolojileri dog-
rultusunda standardize ettikleri egi-
timle, gerek dogrudan tahakkim et-
tikleri halklari gerekse temas ettikleri
topluluklari, merkezde Rus kiltird ol-
mak Uzere donustirmeye ve sémir-
meve calistilar.

Aslinda ister Bati olsun, ister Rus ol-
sun, aktorler degisse de sahnede oyna-
nan oyun hep emperyalizmdi.

Kitabin Afrika boliminde su soru-
larin cevabi aranir: Afrikallar somurd
sisteminin ne kadar farkindaydilar, ye-
terince direnebildiler mi, somirgeciler
fiziki olarak gittikten sonra zihinlerinde
kalan celladina asik olma sendromuyla
bas edebildiler mi?

Afrika, topraklarinin zenginliklerin-
den dolayi beyaz adam tarafindan hoy-
ratca somdrdlmus, hunharca kdltirel
ve insani katliama maruz kalmistir. Bu
durumdan kurtulmak icin ya yeterince
direnmemis ya da yanlis analitik deger-
lendirmeler yapmistir. Bu ise ozgurlik
ve ¢ozdm noktasinin gerisine disdr-
mustdr.

Cogu Afrikali, sorunlar igin dis glic-
leri suclarken ¢ozlmleri de disaridan
almaya devam eder. Ugandali toplum
felsefeci Okot P'Bitek’in dedigi gibi:
“Kolonyalistleri, emperyalistleri ve
neo-Kolonyalistleri sucluyoruz; hem
Moskova hem de Pekin'den komunist-
leri sucluyoruz ve temsilcileri kovu-
yoruz. Amerika ve CIA'yi sucluyoruz...
Tezat olan sey, yabanci uzmanlarin l-
keye beyaz karincalar gibi Gstismesi.
Ekonomik danismanlarin, askeri danis-
manlarin ve givenlik danismanlarinin
liderlerimizin etrafini kusativermesi cok
garip..." 3

Afrika'nin sorunlarina getirilecek ¢o-

zimun adresi yine Afrika'nin kendi di-
namikleridir. Okot P'Bitek, ithal ¢6zim
arayislarini elestiriyor ve sunu soyli-
yor: "Kendi Toplumsal hastaliklarimizin
cogu vereldir; sorunlarimizin baslica
¢ozim kaynagi yerlidir. Bunlarin kokleri
Toplumsal diizendedir. Temel ¢ozimler,
ithal edilemez; bunlarin, 6zel alanlarigin
gecerli kaynaklarin yeniden diizenlene-
rek ele alinmasi gerekir"*

Kokll degisikler ve c¢ozlmler top-
lumlarin daima icinde, kendi 0ziinde
sakhidir. Oz ithal edilemeyecegine gére
soémuriden, yozlasmadan gercek an-
lamda kurtulmak isteyen toplumlar
kendi koklerine inmek zorundadir.

Aslinda Batl, geldigi noktaya sa-
dece kendi medeniyet birikimleriyle
gelmedi, gelemezdi. Clinkld somirgeci
bir medeniyetin calarak, el koyarak ve
gasp ederek elde ettigi zenginlik, bir
giin geldigi hizla elinden c¢ikip gidebilir.
Bati, sahip oldugu zenginligi ve hege-
monyay!l devam ettirebilmek icin bir
zamanlar dogrudan somdurdugl top-
lumlara, “gonulli kole" Ureten egitim
sistemleri armagan biraktl. Magdur
ulkeler, kendi ayaklari Gzerinde durmak
istiyorlarsa once egitim sistemlerini
gozden gecirmeliler.

Egitim Uzerine yogunlasan somirge
yonetimi, degistirdikleri ve yerlestirdik-
leri her seyin kalici olmasini arzu eder-
ler. Clinkd bin bir caba ile yaptiklari, kisa
sure icinde yenide eski haline dondugu
takdirde bu onlara zaman ve sermaye
olarak pahaliya patlayacaktir. Bu ise
emellerine vurulmus bir darbe olacak-
tir. Somurgecilerin, somurdukleri tlke-
lerde ikame ettikleri egitim sisteminde
israrla uyguladiklar politikalardan biri
de “yatili okul” projesidir.®> Bu uygulama
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somurge egitimi icin ideal bir kurumdur.
Cunkd evlerinden uzun sire ayri kalan
ogrenciler, asimile streclerini hizli bir
sekilde tamamlamaktadir. Aileleri ara-
ciliyla kdltirel degerlerini henlz igsel-
lestirememis ve yabancilastirici etkile-
re acik hale gelmislerdir. Somurgeciler
boylece islerini daha uzun sire garanti
altina almislardir.

Liberal Somurgecinin secimi iyi ile
kotu arasinda degil en kisa yoldan kotu
ve hasta olma arasindadir."® Yani libe-
ral sistem uzun konusmayi sevmez. Ne
soyleyecekse ve ne yapacaksa tek se-
ferde yapar. Acmasizca... insani tim
degerlerinden koparana kadar yapar.
Ezilmis halklar buna karsi koymak icin
kendi medeniyet koklerinin bilgisine ve
bilincine sahip olmalidir.

Hindistan ve Afrika, insani ve yer
alti kaynaklari olarak zengindi ama
idari, ekonomik ve siyasi anlamda kii-
resel masada yer alamiyordu. O zaman
tarih sahnesinden ya tamamen yok
olacaktl. Fiziken var ama kdltirel 6zle-
riyle yok olacakti. Bati icin ikinci tercih
daha masrafsiz ve zahmetsiz olacakti.
Yani kolu kangren etmeye gerek yoktu.
Kolu uyusturup kendine hizmet hale
getirmek kolay olacaktir. Ayrica Baty,
yaptigl bu isten kendine bir kahra-
manlik payesi bile ¢ikardi. Medeniyet-
ten yoksun, egitimden bir haber olan
Afrika ve Hindistan'a medeniyet ihrag
etmisti. Yani onlari modern diinyaya
entegre etmisti!

Tabii gercek bunun tam aksine. Ki-
tapta verilen 6rneklerden yola ciktigi-
mizda gorilecektir ki Bati, somirdigu
tlkelerin degerlerini cikarlari dogrultu-
sunda yozlastirip onlari kiltir felcine
ugratmaktadr.
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DOSTOYEVSKI'YI

ANLAMAK: “SUC VE CEZA”

ESILA EROL
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Dostoyevski,
= Sucve Cezq,
Turkiye Is Bankasi Yayinlari..
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Rus edebiyatinin psikoloji yazarlarin-
dan en iyisi Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski.
Onun eserleri insanlarda biling disi gergek-
lesen davranislarin sonrasinda icte kopan
firtinalarin bizlere yansimis halidir. insan
onun gozlnde hep anlasiimasi zor bir varlik
olmustur. Bazen akilli bazen bir aptal, bazen
merhametli bazen bir vicdansiz; bir yandan
fedakar diger yandan bencil bir varlik... iste
Dostoyevski'yi tam olarak burada kesfet-
meye basliyoruz. Gdzlemlerini, duyduklarini
ve en onemlisi de kendisini yaziyor. Hayatini
eserlerinde bir bir yansitiyor bizlere.

Yazarimiz girdigi yasa disi olaylardan do-
layl idam cezasina carptiriliyor fakat bu ceza
kirek cezasina gevrilerek Sibirya'ya strgline
gonderiliyor. iste Dostoyevski diinyaca bili-
nen klasigi “Sug ve Ceza'yl” slirgiinde gegen
hastalikli, zor gtinlerin ardindan kaleme ald.
Bazen yazarimiz iyi ki surgtine goénderilmis
de idam edilmemis diyorum. Sug ve Ceza,
Karamazov Kardesler, Budala... insanin en
derin arzularini ve korkularini isleyen roman-
lar. Dostoyevski'yi ve romanlarini tanimamak
eminim insanlik icin biyuk bir eksiklik olurdu.

Asil basligimiz kitabin icerigine gele-
cek olursak, Sug ve Ceza, akil ve vicdanin
en soguk savasini anlatir bizlere. 19.yy Pe-
tersburg'un sefilligi icinde hukuk okumaya
calisan karakterimiz yoksulluk sebebiyle 6g-
renimini yarida birakiyor. Bu karakterimizin,
Raskolnikov, ruh hali roman boyunca bizlere
sayfalarca anlatilir. Bu sebeple psikolojik bir
roman olarak tanimlayabiliriz. Raskolni-
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kov'un tefeci kadina rehine vermesiyle ki-
tabin akisi baslar. Bu tefeci kadin aslinda
igrenc bir yaratiktir Rodya'nin gozinde.
(Bu arada Rodya Raskolnikov'un kisalt-
masl) insanlarin kétii zamanlarindan fay-
dalanan igrenc bir yaratik... Bu esnada
Raskolnikov'un aklinda bazi sorular cevap
bulmaya calisir: “Diinya’da onun varlig
gercekten de degerli mi? Napeleon kendi
idealleri ugrunda sayisiz cana kiyma hak-
kina sahipse ben neden boyle bir hakka
sahip olmayayim? Neden kendimi sefilli-
gin icinden tefeci kadini oldurlp parasini
alarak kurtarmayayim? Buna hakkim yok
mu?” Bu satirlarin ardindan Nietzsche'nin
felsefesi aklimiza geliyor. Kendisi 19.yy
Alman filozofudur. Nietzsche'ye gore in-
sanlar siradan ve Ustinsan olarak ikiye
ayrilirlar. Ustinsan soylu, giclii ve yonetici
kesim; siradan insan ise bu kesimin haki-
miyeti altinda bulunan tabakadir. Ustin-
sanlar siradan insanlari ezebilme, onlari
hor gorme hakkina sahiptir. i$te tam da
bu noktada aklimiza Raskolnikov geliyor
clnkd tefeci kadini dldirebilme yetkisini
kendinde buluyor. Kendini Ustinsan ta-
bakasinda goriiyor. Fakat bu distncenin
yanlishigini sphesiz hepimiz biliyoruz
¢lnkd bir insan ne olursa olsun baska bir
canlya zarar veremez, vermemeli. “Mer-
hamet kullugun zarif bir gomlegi ve hig
ctkanimamal.”

Kendine sordugu sorularin ardindan
kahramanimizda sug isleme egilimi olu-
sur ve yavas yavas cinayeti tasarlamaya
baslar. Aslinda Rodya bu cinayet disin-
cesinden ilk baslarda rahatsiz olsa da
sonrayaptig kotiligin dahaiyi bir diinya
yaratacagi distincesiyle rahatlar. Dosto-
yevski iste tam da burada duraklamamiz
sagliyor. "Acaba sug isleme i¢glidisi in-
sanda dogustan var midir yoksa sucaiten
toplumsal kosullar midir?” Bana gore her

birimiz potansiyel birer sugluyuz. Fakat
bunun bir tetikleyicisi olmak zorundadir.
O da "toplum”dur. Yani sucu tek tarafli
olarak degil bittincil agidan incelemeli-
yiz.

Raskolnikov parasizligin verdigi ca-
resizlik ve topluma yarar icin kadini ol-
dirmeye karar verir ki 6yle de olur. Fakat
isler planlandig! gibi gitmez. Bir cinayetin
korkusunu yasarken ikiinsan canina kiyar
kahramanimiz. Dostoyevski cinayet anini
ve sonrasinda yasananlari blyuk bir ger-
ceklikle sunuyor bizlere. Yasanan gerilimi,
korkuyu hissediyoruz. “Acaba ben olsam
ne yapardim?” demekten kendinizi ala-
miyorsunuz. Sucluluk duygusunu biz de
yasiyoruz Rodyaile birlikte.

Romanin akisinda Rodya meyhanede
tanistigl Marmeladov’un 6limd Gzerine
tim parasini onun ailesine veriyor. Mit-
his bir acima duygusu hissediyor onlara
karsi, en basta da Sonya'ya karsi. Bura-
da insanin iki temel yoninu de goriyoruz
Raskolnikov'da: lyilik ve kotiiliik. Ayni be-
dende birlesmis iki zit kutup.

Cinayetlerin ardindan Rodya glinden
gune daha da kotu duruma geliyor. Riya-
larinda sayikliyor, hastaliga yakalaniyor,
ani davranislar sergiliyor. Akl yaptiklarini
onayhyor ama vicdani yakasini rahat bi-
rakmiyor. Ve en sonunda da sucunu itiraf
ediyor kahramanimiz. Cinkd daha fazla
aci cekmeye dayanamiyor. Ve boylece ce-
zanin sadece kanun maddeleriyle sinirli
olmadigini da 6greniyoruz. Clinkl roman
boyunca Rodya'nin cektigi acilari en de-
rinde hissediyoruz. Romanimizin sonun-
da Raskolnikov Sibirya'ya surgun edilir.
Sonya da onunla birlikte gider ve onu hig
yalniz birakmaz. 19.yy Rusya’sinda inang
karmasas! icinde olan Petersburg'dan
kopan Raskolnikov, dogru yolu bulur. incil,
hayatinda yeni bir kapi aralar...
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SIRAZEDEN
SIRAZEYE

GULSENA CINAR

Omer Lekesiz,
= Sirazeden Sirazeye,
Timas Yayinlari.
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Edebiyat eserlerinin elestirilerinin
ylzeysel bir sekilde yapildigi ve tek kri-
tik noktanin akicilik oldugu su gtlinlerde
edebiyatin gercek amacina hizmet et-
medigini sdylemek miimkiin. Ozellikle
20. ylzyilda yazilmis edebiyat eserleri-
nin sindirilmesi kolay degil. Hala kesfe-
dilmemis birkag satiri olan bu eserlerin
akici olmadiklari iddiasiyla bir kenara
atilmasi Gziict. Elestirmenlerin edebi-
yatin ne denli hassas bir konu oldugunu
kavramalari ve edebiyatin yapabilecek-
lerini kesfetmeleri icin bu kitap bir yol
gosterici niteliginde. Lekesiz 'in “iflah
olmaz bir muhalif Refik Halid" ve “Tath
sert muhalif Halide Edip " in eserlerini
20. yizyihn tim sartlariyla ele almasi
glizel bir drnek teskil ediyor. Bu yazar-
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larin romanlarinda tum ciplakhgiyla
toplumun birebir yansimasini ve do-
nemin zihniyetini gormek muimkin.
Kurtulus Savasi’'nin getirdigi micade-
le ve ihtilaf, batiilasmayla dogan yeni
zihniyetler ve kiltdrel sok. TGm bunlar
sancilarla kivranan bir milletin dogur-
dugu eserlerdir.

"Yahu olaysiz hikaye mi olur?” di-
yenlere muhtelif olarak durum hika-
yeciligine de deginmis Lekesiz. Lakin
hikaye denilince en cok disilen hata-
ya, satafatl kelimelerle kurulan basit
ctimlelere de kizmadan duramiyor. Hi-
kayeperdaz diyor onlara vyani boya ve
cilasi yerinde cimleler marifetiyle bir
suru olayr karmakarisik nakledip so-
nunda hicbir seyi anlatmadigl sadece
lafazanhk, matraklik, isgtizarhk yapti-
g1 anlasilan hikayeci demek. Edebiya-
tin asalagy, dilin katili, cahilin dostu...

Yazarlarin ginah kegisi ilan edil-
mesine de sinirlenen Lekesiz " Kimse
su ya da bu sefi aklamak amaciyla ya-
zarlari gtinah kegisi ilan etmeye kal-
kismasin. Ciinkii 6zde asi olan sanatin
oklari yazarlarin birbirlerinden devral-
diklari bir mirastir ve bu oklari sadece
mustekbirlere yoneltirler.” diyerek as-
linda edebiyatin amacini bize hatirlat-
mis oluyor. Stiphesiz siir edebiyattaki
en gug¢lu ve en esrarl yazinsal anlatim
bicimidir. Oyle ki Maria Rilke, Mal-
te Laurids Brigge'nin Notlari'nda
misralar sanildig gibi duygularin degil
yasamis olmanin verimidir. Bir misra
yazabilmek icin insan, bircok sehirler
gormeli, hayvanlari tanimali, kuslarin
nasil ugtugunu hissetmeli... Anilar da

olmali... Anilar da yetmez. Coksa onlar,
onlari unutabilmeli, sonra da donup
gelmelerini beklemekten yana sabir
gostermeli. Clnkd anilarla da bitmez
onlar icimizde kan, bizde bakis, dav-
ranis olduklari, isimsizlestikler, artik
bizden ayirt edilemedikleri zaman iste
ancak o zaman cok seyrek bir saatte
bir misranin ilk kelimesi anilarin ara-
sinda anilardan cikiverir.”” der. Seyrek
bir saatte anilarin arasindan cikiveren
bu dizelerin kesfedilmesi ve dogru bir
sekilde elestirilmesi ¢ok muhim bir
meseledir. Belki de bu yiizden Lekesiz
'in bu kitabinda siir ve sair i¢in yazdi-
g1 her kelime devlesiyor. Her satirinda
yeni bir siir deneyimliyor ve yeni siir-
ler doguruyorsunuz. Sairlerin kendi
hayatlarindan damittiklari dizelerde
farkli manalara yikseliyorsunuz. Sairi
taniyor ve onun siirinde yoruluyorsu-
nuz. Tek bir kelimenin actigi binlerce
kapi karsisinda afalliyorsunuz. Leke-
siz 'in her satirinda siire ve saire biraz
daha yaklasiyorsunuz. Lekesiz, ese-
rinde genc sairlere ogutler vermekten
de geri durmuyor. Masabasi siir ureti-
minden yakiniyor. Geng sairlere imge
avlamaktan ve artistik s6z sdyleme
saplantisindan kurtulmalarini 6glt-
liyor. imgenin olusumunun neden-
sizligine ve sairce nasil duyulacagina,
soze aktarilacagina deginiyor. Leke-
siz'in deyimiyle yasamsal olaylarin bir
drtnd olan siirin kendisi basl basina
bir deneydir; sairi yoran, yipratan, ti-
keten ama her haliikarda onu yazmis
olmanin erincini duyuran, doyasiya
duyuran bir deney.
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TEKNOLOJI BENIM
NEYIM OLUYOR?

ALEYNA GUNDUZ

Evvela siz degerli okuyuculara tenkid
edecegim bu gilizide kitabin hiilasa bir
tanitimini yapmak isterim. Okumus ol-
dugum ' Teknoloji Benim Neyim Oluyor?
"adl kitap Turkiye'nin belki de tek gondl
felsefesiyle ugrasan goniil filozofu olan
Ahmet inam’a ait. Kitabimizin ilk basim
yill 1993 senesinde Alamuk yayinlarin-
dan ¢ikmistir. Bu kitabin, yazarimizin ilk
kitabi oldugunu da belirtmek isterim.

Gondl felsefesi demisken, hazir yeri
gelmisken ekseriyetle unuttugumuz,
animsamakta zorlandigimiz bir kavram-

Ahmet Inam, dan bahsedelim. Tahmin edersiniz ki bu
= Teknoloji Benim Neyim Olur, kavram ‘gonlimuzdur’.
ODTU Yayincilik. Gondl dedigimiz kavram nedir? Gondl

| dedigimizde zihnimizde tahayydl eden
anlam, cagrisim nedir? Haddizatinda,
aklimiza evvelen gelecek olan sey ask,
sevgi gibi sdzclklerdir bu glinimuz sart-
larinda. Demek istedigim su ki; gonlum-
zU unuttuk ya da bize planh bir sekilde
unutturuldu.
) Onceden génle yiiklenen anlamin ne
Bgﬁsﬁo{bgd%{ oldugunu vyazarimizin sozleriyle hatir-
OEL;YOE\;-LM layalim: “Yasayisimizin, yasama bicimi-
O mizin sindirildigi, yasantilar yumagina
T taktigimiz bir ad ve ayni zamanda sezgi-

sel yani bol, sasirtici sonuglara gebe bir
| kavramd.”
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Tasavvuf ehlinden glzel insanlari-
mizin da istimal ettigi bu veciz kavram,
glnlmdizin anlamsizlastirilan  diinya-
sinda ge¢misteki derin manasindan ko-
parilip sig anlamlara bdrindlrilmastdr.
Filhakika, 6z0 bize unutturulmustur. Gi-
nimuzde popller sarki kiltiriine giren
‘gondl’ ile alakali sozler gondl kavraminin
asil s6zlnu bize unutturdu. Yazarimizin
kitapta sarf ettigi soyle bir climle var:
“Distinme cesareti, gonle tahammuil
edebilme, onunla yiriyebilme cesareti-
dir.” Biz de gonlimuzi unuttugumuzdan
dolayi distinemedik boyle bir kavramin
varhigini.

Peki, bu bahsettigimiz gonul kavra-
miyla teknoloji arasinda bir bag var midr,
eger varsa nasll bir bag vardir?

Evet, aslinda vardi aralarinda bir bag,
bir iliski. Ama gtinimuz diinyasinda degil,
gecmiste; gecmisteki teknoloji ve gonil-
le. Mesela insanlarin gegmiste Grettik-
leri sanat, zanaat, sls esyalari ve mizik
aletleri kendi el emekleri ve g6z nuruydu
yani gondllerinin bir disa vurumuydu.
Bunlari yapmak icin de teknoloji gerek-
liydi. —tabii buradaki teknolojiyi glini-
muzdeki gibi disinmemeliyiz- Bu tek-
nolojiden kastim bir teknik, bir yontem.
Gonlin disa vurumunu kolaylastirmak
icin gerekli bir yontem. Yazarimiz da bu
noktada ‘teknoloji benim kendim oluyor,
biz oluyoruz ' tarzi sozler sarf etmisti.
Ama yazar bu sozlinde 'teknoloji bizim
can yoldasimizdir' demek istemiyor tabii
ki. Burada sunu anlayabiliriz ki glinim(iz
dinyasinda teknolojiyi sevmedigimizi,
ondan nefret ettigimizi surekli dillendiri-
yoruz. Ama sunu unutuyoruz ki teknoloji
en ilkel toplumlardan bu yana hep vardi,
insan yasamiyla i¢ iceydi. O zamanlarda
farkl gorinislerdeydi. Glinmizdeki hali

gibi degildi. Ayni zamanda, yazar bir nevi
teknolojiye haksizlik etmek istemedigin-
den dolayi bu s6zleri sarf etmis olabilir.
CUnkd her ne kadar glinimiz aleminde
teknoloji igirindan ¢ikmis (ayni zamanda
insanin denetiminden de ¢ikmis bir vazi-
yette) olsa da gegcmiste insanlara elbette
faydasi vardi.

Glnimdz teknolojik caginda gondl
ve teknikle ilgili yazarimizin da Ustinde
durdugu bir terimden bahsetmek istiyo-
rum: ‘Gonullenmek’. Manasi nedir acaba
diverek bakan gozlerinizi gorir gibiyim.
Bu terimin anlami icin yine yazarimiza
kulak verelim: “Toparlanmak. Teknolojik
denetimin darmadagin ettigi, insani in-
san yapan ogelerin derlenmesi. insanin
kollanmasi. Gozetilmesi..." Bu gonullen-
me denilen kavram 'gondl sahibi’, ‘gondl
eri’ kisiler icin bir tekaml strecidir ayn
zamanda.

Simdilerde basimizin belalarindan biri
olan teknolojinin ge¢misten glndmii-
ze degisen gayelerinden, hedeflerinden
bahsetmek isterim. Teknolojinin ilk gikis
nedenlerini haddizatinda hepimiz biliyo-
ruzdur. Nedir bu ilk nedenler?

insanlara fayda saglamak, birtakim
ihtiyaclarini karsilamak, hayati kolay-
lastirmak, hastaliklarla micadele gibi
klasik nedenlerdir bunlar. Lakin giniimiiz
teknolojisinin gayelerine baktigimizda
arasindaki farki rahatlhkla gorebiliyo-
ruz. Kadim zamanlarda teknoloji insanin
emrinde bir ara¢ iken modern ve post
modern zamanlarda teknoloji insanin
denetiminden ¢ikmistir. Artik teknoloji
insanhigin gelecegini tehdit eden adeta
bir canavara dontsmustdr. Clnkl sim-
dilerde yapay insanlar yapilmak isteniyor
ki yapildi zaten, insansi robotlar, ileride
insanliga fayda saglamak namina bir ise
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yaramayacak makineler dretiliyor. iste
bu nedenlerden dolayi yazarimizin dedigi
gibi : “insan kendi yaratilarinin 6zgiin an-
lamint yitirmistir su vaziyette.”

Yazara gore saglikli bir dinya ve top-
lumun insasi igin bizde bir i¢ ‘in bulunma-
si gerekiyor. Bu 'i¢’ dedigimiz kavram bir
farkina varmadir ve gercekligin kendine
0zgl bir parcasidir, ondan ayri disdndi-
lemez. Yazarimiz i¢ 'in dnemine ithafen
sunlari soyliyor: “Ic 'in fark edilmesi in-
san butunliginin fark edilmesidir.” As-
linda buradan da anlayacagimiz gibi hem
gonlimuzu hem de aklimizi barindiriyor
blinyesinde ‘i’

Yazarimizin egitim, bilim namusu ve
bir mihendisin iletisimi hakkindaki go-
rislerinden de bahsetmeden gecmek
istemedim huzurlarinizda. Yazar bir mu-
hendisin iletisimi nasil olur tarzi bir bashk
altinda ele almisti bu konuyu. Sozlerinden
anladigim kadariyla; glinimiz mihen-
dislerinin bir nevi robotumsu insanlar gibi
davrandiklarindan toplumla pek iletisim
kurmadiklarindan kendi kiltirinden bi-
haber insanlar olarak yetismelerinden ve
de sorgulayici yanlarinin zayif oldugun-
dan yakinmakta. Cok hakli bir yakinma.
Muhendislerin, glict yettigince bu menfi
ozelliklerden kurtulmaya ¢abalamala-
ri elzemdir. Bilakis herkes bir nevi robot
olmus olur ve béylece hep ayni cinsten
olusmus bu toplum birlikte cuvallar!

Yazara gore bilim namusunu; sorum-
luluk tasiyan, hipotezler ileri sirebilen,
ileri strdlgl hipotezlerin sonuclarina
katlanabilen insanlar tasir. Haddizatin-
da bilim namusunu tasiyan insanlar her
an patladiginda etrafina insanlarin ger-
cekten faydalanabilecegi bilgileri saca-
bilecek kapasitede olan patlamaya hazir
volkanlar gibidirler. Clinkl vazgecmeyen,

gercekten bir amag icin kosusturan ve de
hayal glclerinden yararlanmasini bilen-
lerdir bilim namusu sahipleri. Boyle in-
sanlara su kokusmaya yiz tutmus diin-
yamizda cok ihtiyacimiz var!

Son olarak kendimize ders gikarabile-
cegimizi diistindgim bir bolimden bah-
setmem gerektigini hissediyorum. Ya-
zarimizin ‘Nasil bir Gniversite 6zliyoruz
?" adh boliminde bahsettikleri 6grenip
uygulamamiz gereken kisimlardan biri
idi. Yazarimiz bu bolimde Universitele-
rimizle ilgili sorunumuzun ne oldugunu
ve bizim bu soruna karsi ne yapmamiz
gerektigini anlatmisti. $dyle ki; bizim asil
sorunumuz Universitelere gerek aydinlar
olarak gerekse hocalar, profesorler ve
de toplum olarak sahip ¢ikmayisimizdir.
Yani biz universiteleri basibos birakiyo-
ruz. Nasil mi? Soyle: Biz kendi egitimi-
mizden — Osmanli zamani egitim sistemi
olan medreselerden bahsediyorum — ko-
parak universitelerimizi nami deger Bati
tarzina biraktik. Boylece bir nevi Batinin
kdltur virdsund direkt olarak bliinyemize
almis olduk. Sonug ne oldu peki: insan-
s robot ¢opligiine donen birey demeye
bin sahit isteyen mahlikatlar ile doldu
bu glzel Glkemiz. Ama tabii bu ¢opligin
farkinda olup da icine dismeyenleri-
miz de vardi ki bunlar da bin bir zorlukla
kurtulabilmis ve de bizim yolumuzu ay-
dinlatmislardir ve hala da aydinlatmaya
devam ediyorlar.

Hiilasa bize gerekenler: Omriiniin so-
nuna kadar tilkemizi 6zline cevirecek po-
tansiyele ulasmis, tartisabilen, elestire-
bilen, gercekten distnlp sorgulayabilen
ve digerinsanlara da farkindalik kazandi-
rabilecek kapasiteye ulasmis bireylerdir.
Bu bireylerden olabilmek dilegiyle. Ves-
selam.
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DEVLET-I ALIYYE TESRIFATCIBASISI

AHMET AGA'NIN

VIYANA KUSATMASI GUNLUGU

iLKCAN AYCAN

Richard F. Kreutel,

Devlet-i Aliyye Tesrifatcibasist
Ahmet Aga'nin Viyana Kusatmasi
Gunlugu,Aksoy Yayincilik

= Devkti Aliyye Tegrfatgtbagis

Kitapta 10 Temmuz'dan 14 Eyldl
1683'e kadar II. Viyana Kusatmasinda
yasanan olaylar anlatiliyor. Kitabin arka
tarafinda bu kusatmada vapilan hata-
lardan ve o donemde nasil tedbirler alin-
masi gerektiginden bahsediyor. Ayni za-
manda dipnotlar da o dénemde yasanan
olaylarin daha iyi anlasiimasini saglyor.

Osmanl'nin tarihi boyunca fetihler
gerceklestirmesi, seferler diizenlemesi

ve basarili olmasinda merhameti gozet-
mesi, adaletli olmasi, kardeslik duygusu-
nun On planda tutulmasi, hosgori anla-
yis|, kibire, sana, sohrete, paraya tamah
etmemesi ve igindeki din, iman gucu et-
kili olmustur. Bu anlayis bizi birbirimize
kenetledigi gibi baska dinlere mensup
olanlari da yazimiza ¢ekmistir. Kitaptaki
su olay pek gok seyi dzetliyor: "Yatsi na-
mazi vakti Rumeli kolundan sarampollere
karsi hiicuma gecildi. Allah'in yardimiyla
hiicum edenler ilerleyip sarampole bitisik
hatta kadar olan kismi ele gegirerek bura-
da metrislendiler. Geceleyin Tuna tarafin-
daki Hiristiyan ordusundan dokuz gavur
geldi. Sadrazam huzurunda “Biz kendi
arzumuzla kagip size hizmet etmek igin
geldik” dediler.

Bu kusatmada basarisiz olmamizin
nedeni ordumuzun denetiminin siki tutul-
mamasi, seferin cok uzamasi ve askerle-
rin glcten dismesi olarak agiklaniyor.
Sonunda gecen Osmanli askerlerinin sa-
rap icip mest olmalari ile Allah'in nimet-
lerine siikretmeyi unutmalar ve fuhusu
birakmamalarinin da yenilgide etkili ol-
dugunu belirttigi bolim kafa karistirici ve
arastirilmasi gereken bir konu.
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TUFEK MIKROP CELIK

HATICE SIMSEK

Jared Diamond,
Tufek, Mikrop, Celik
Pegasus Yayinlari

Oz, Onsoze

JarED Diamonp

Toplumlar arasi sinif farkliliklari in-
sanlik tarihi boyunca her donemde oldu
ve ileriki donemlerde de bu mantalite
devam edecek gibi duruyor. Peki neden
toplumlar arasi farkhliklar var? Bu fark-
hhklarin sebepleri nelerdir? Neden bazi
toplumlar teknolojik olarak digerlerin-
den dahaileri dizeydedir? Neden bazila-
ridigerlerini fethediyor? Ve neden tarih-
te bazi toplumlar daha hizl gelismistir?
Her ne kadar basit gibi gortinse de ya-
nitlamasi gui¢ olan sorulardir bunlar. So-
rulari cevaplandirmak icin antropoloji,
dilbilim, biyoloji, cografya gibi farkl di-
siplinlerde cesitli arastirmalar yapmak
gerekir. Ve ne yazik ki ginimuzde tarih-
ciler dahi bu konuda anlasamiyor, artik
boyle sorulari sormuyorlar bile.
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iste tam da bu esnada benim bu sa-
yida tenkidini yapacagim kitapla kar-
silasiyoruz. Tifek, Mikrop ve Celik...
Yazarimiz Jared Diamond, Yeni Gine'de
tanistigl bir yerli olan Yali'nin kendisi-
ne "Neden siz beyazlarin bu kadar ¢ok
kargosu (kargo: celik, balta, kibrit, ilac,
giysi, mesrubat, semsiye gibi mallara
verilen toplu isim) var, bunlar Yeni Gi-
ne'ye neden getirdiniz ve biz siyahlarin
kendi kargosu neden bu kadar az?" diye
sordugu bu soruyla kitabini cerceveledi.

Yali; Diamond ve Batililarin, neden
Yali ve vatandaslarinin sahip oldukla-
rindan ¢ok daha fazla kargosu oldugu-
nu bilmek istiyordu. Diamond'a gore
bu soru, modern nedenleri gozden
gecirerek nihai nedenlerle cevaplana-
bilecek bir soru degildi. Bu nedenle de
kitap 13 bin yillik diinya tarihi tzerin-
den Yali’'nin sorusunu yanitlamaktadir.

Diamond alaninda hap bir kitap
yapmak istemesi sebebiyle kitabi yaz-
madan once bircok alanda uzmanlas-
mis, gerekli arastirmalari yaptiktan
sonra bu kitabr ortaya koymustur. Ki-
tapta tarimin baslamasindan yazinin
bulunusuna, dinlerin ortaya ¢ikisindan
imparatorluklarin kurulusuna, tarihin
seyrini belirleyen pek cok dnemli adimi
ayrintisiyla inceliyor. Bunun yani sira
carklarin arka planindaki, tarihin kendi
akisindan bagimsiz, sirekli gercekle-
sen bilimsel olgular, kitapta anlatilip
iliskiler kuruldukca 6nermeler son de-
rece akla yatkin hale geliyor. Tarihi ras-
yonel bir zeminde ele aliyor.

Bolimleri 4 kisimda toplanan bu
kitapta birinci kisimda insan evrimi ve
tarihi anlatiliyor, insanlarin Afrika'dan
oteki kitalara vayilisi ve uygarliklarin

dogusu, ilkel yasam sartlarindan im-
paratorluklara dogru bir yolculuk ve
tifegin ©neminin anlasiimasina se-
bep olan Cajamarca Catismasi. ikinci
kisim ise Diamond tarafindan kitabin
en onemli kismi olarak gorilen bir ta-
kimyildiz  gorinimuindeki kokensel
nedenlere ayrilmis kisimdir. Yiyecek
dretiminin her yerde farkh olmasinin
sebepleri bu bdélimde agiklanmistir.
Uciincii kisim bize yazi ve teknoloji
hakkinda bilgi verirken yiyecek Ureti-
minden de bahseder. Yiyecek uretimi
ciftcilerin gereksinimlerinden fazlasi-
ni Uretmelerine olanak sagladigr icin
ciftgi toplumlar kendi viyeceklerini
uretmekle ugrasmayan, zamanlarini
teknoloji gelistirmeye ayirabilen tam
zamanli zanaatkarlari besleyebilir hale
gelmisti. Yazicilari ve mucitleri bes-
ledigi gibi yiyecek uretimiyle ciftciler
siyasetcileri de beslemistir. Son bo-
[im olan dordincd kisimda da ikinci
ve Uclncl kisimda gikarilan dersler tek
tek kitalara ve bazi adalara uygulani-
yor. Gin, Japonya, Yeni Gine, Avustralya
gibi ulkelerin tarihi inceleniyor.

Toplumlar; Gzerinde bulunduklar
kitalarin, barinma ve beslenme bicim-
lerinin, hastaliklarin, teknolojinin ta-
hakkimd altindadir. Biri digerine Gstln
olan toplumlar arasinda niifuz farkinin
olmasi da bu dogal sartlara baghdir.
Giderek modernlesen toplumlarda ise
glicin sembolleri de degismis, dogal
sartlar kendini modern diinyada gticiin
sembolleri olan tifek, mikrop ve celi-
ge birakmistir. Kitabin ismi de Avrasya
uygarliklarinin dinyadaki en guglt hale
gelmesini saglayan bu g kritik bilese-
ne atifta bulunuyor.
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Peki, neden Tiifek, Mikrop ve Celik?

Cajamarca Catismasinda, ispanyol
fatihi Pizarro 80 bin kisinin bilek gi-
cline karsin sadece 168 tifekli askeri
sayesinde inka imparatoru Atahulpa'yi
esir almis ve yaklasik 8 bin askerini 6l-
dirmistd. Bu olay sonrasinda modern
gl¢ sembollerinden biri haline gelen
tufekler, bu medeniyetleri baskalarinin
fethetmesine izin verdi. Celik Gretimi
Sanayi Devrimi'ni baslatti. Avrasya top-
lumlarina zenginlik ve gti¢ getirdi. Mik-
ropise bir biyolojik savastir. Arkadasimiz
Beyza Nur'un bu sayida tenkidini yaptigi
Michio Kaku'nun “Gelecegin Fizigi” adh
kitabinda Kaku "Biyolojik savas incil
kadar eskidir ve guinimuzde mikroplar
milyonlarca insani silip yok etmek ama-
cyla cogaltilabilir.” diyerek, bu fikrimizi
tasdikler. Mikroplarla biz artik tirmanan
bir 6ltm yarisina kilitlenmis durumdayiz
yenilmenin bedeli dlim hakemi ise tek-
noloji olacaktir. Glinimuzde her ne ka-
dar bu yaris cesitli yasalarla énlenmeye
calisilsa da teknoloji ilerledikce bu yasa-
lar da anlamini yitirmektedir.

Modern ¢agda bu Gg¢ ana kavramin
ihtiva ettigi manalar degismemis fakat
bu anlamlarin sembolize ettigi isimler-
de farklihk olmustur. Zira glinimuizde de
toplumlar arasi tsttinlik bu kavramlara
araci olacak sekilde, modern dinyanin
motoru olan bilim ve teknolojiye verece-
gi destektedir. ismet Ozel'in de deyisiyle
"Bir toplum hangi niteliklerinden dolayi
acze duslyorsa ayni nitelikler o topluma
galibiyet saglayan glctin de kaynagidir."
Toplumlar arasi olan bu dstinlik yarisi-
ni kazanmanin yolu da iste bu toplumla-
rin kendi zayif yonlerini tespit etmesi ve
gelistirmesiyle olur.

Tum bu kritik bilesenlerin ortaya

cikmasina sebep olan temel baslk da
“dogal sartlardir". Kitalarin bicimleri,
yiyecek Uretimi ve dahasi bu baslik alti-
na girer ve en ufak bir farklilik bile top-
lumlar arasi olan bu dstinlik yarisinda
etkilidir. Misal Amerika kitasinin fizik-
sel olarak boyunun enine nispetle daha
uzun olmasi, Asya kitasinin tam tersi bir
olclide olmasi ya da her kitada her bit-
kinin yetisememesi gibi farkliliklarin se-
bep oldugu etki cok cok fazladir. Cografi
farkhiliklarin da ¢ogu seyin misebbibi
oldugunu disiinen Diamond, czetle her
seyin en temelindeki degisken etrafinizi
saran dogal sartlardir der ve bu sebep-
le enviromental determinism (cevresel
determinizm) akiminin yilmaz savasgisi
olarak gosterilir. Diamond'a gore pale-
olitik donemden beri insanlara olan her
sey cevresel etkilerden kaynaklanmak-
tadir. Daha dogrusu: insan toplumlari
arasindaki tim onemli farkhlklar, bazi
toplumlarin gelismesine ve ilerlemesi-
ne, digerlerinin basarisiz olmasina ne-
den olan tim farkliliklar, her toplumun
yerel ortaminin dogasi ve cografi konu-
mundan kaynaklanmaktadir. Bir butin
olarak tarih, bu cevresel farkliliklari ve
gucleri yansitir. Kiltdr buyuk olctde ilgi-
sizdir: cevre, tarihin tim ana egilimlerini
aciklar; kultdrel faktorler kicuk ayrinti-
lari etkiler. Ve bu nedenle diamond cev-
resel determinizm teorilerini ilerletirken
sosyal bilimin bulgularini kesin olarak
gormezden gelir. Diamond kitabini “ta-
rih farkh halklar icin farkl yonde gelisti
ama bu cevresel farklardan dolayi boy-
le oldu, o halklarin biyolojik farkhlkla-
rindan dolay! degil.” diyerek dzetlerken
kdltdrel, irksal veya ekonomik faktorleri
degil cografi faktorlerin medeniyetlerin
gelisimini belirledigini savunur.
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Esref sahin: Kitap bircok makale-
den olusuyor. Ayrica metinler oldukca
kompakt. Dolayisiyla bir taraftan zihni
yoruyorken ayni zamanda cok ciddi bir
dikkati de hak ediyor. Kitap son donem-
lerde insana dair soylenebilecek olan
sozlerin derlendigi, geriye donlk bir
akil yirutmeyi ihmal etmeden, bati ve
doguda insana iliskin diistincelerin to-
parlandigi metinler dizgesi olarak karsi-
miza ¢ikiyor. Diger taraftan metinlerin
sonlarinda verilmis olan kaynaklar de-
tayl okumalarimiz igin izleyebilecegi-
miz yolu da refere ediyor. Bu anlamda
insan uzerinden daha derin okumalar
yapmak adina kitabin yol gosterici bir
islevinin de bulundugunu da rahatlikla
soyleyebiliriz.

Kitabin editorleri olan ayni zamanda
yazilarina da yer verilmis olan LGtfi Su-
nar ile Latif Karagoz'uin giris niteliginde
yazdiklari metinden bahsederek kitabin
genel cercevesini cizebiliriz. Burada in-
san dznesinin ortaya ¢ikisi, bedensel is-
leyis ile insan olmanin anlaminin neligi,
insanin ayirtedici ozelliklerinin niteligi,
bir tlr varligi olmanin ne demek oldugu,
mulk sahibi olabilmesinin insana vermis
oldugu deger ve dizlemden yola ¢ikila-
rak olusturulan yeni siyasal sistemler,
modern iktisat tartismalarinda iktisat
insani olan "homo economicus”un orta-
ya cikis seriiveni, cagdas nérobilim, ya-
pay zeka ve zihin felsefesi gibi alanlar-
daki calismalar aktariliyor. Daha sonra
dil meselesi tizerinden insana iliskin bir
pencere aclliyor. Keza insan olusumuna
dair embriyonun bir hak 6znesi olarak
yeri tip etigi baglaminda ele aliniyor. Bu
metinlerde tarihsel ve tematik pers-
pektifler ortaya koyuluyor. Temelde
insanin mahiyeti meselesi mevcut. in-

sanin 0zglrligu ve otonomi meselesine
sikhikla vurgu yapiliyor. Yine nefis ve ruh
kavramlari Gzerinden insan dogasi ile
ilgili aciklamalar var. Ozetle kitapta var
olan makaleler modern insanin kendi-
sine dair anlam olusturma macerasini
ele aliyor. Genel bir cerceveden bakti-
gimizda modern dinya soyle bir insan
tasavvur ediyor diyebiliriz. Hakikatle
iliskisini tamamen koparmis, askin olani
otelemis, biyolojik yoninl éne ¢ikaran,
kendisini, kendi kurmus oldugu episte-
molojiyle hakikatin merkezine tasiyan
bir yapisi var. Bitlin bu hususlar ara-
sinda insan dogru karari nasil vermeli?
Batinin hakim paradigmalari belirledigi
ve yasam bigimini dayatmis oldugu bir
vasatta biz Mislimanlar olarak diinya-
ya neyi teklif etmeliyiz?

Latfi Sunar tarafindan kaleme alin-
mis, John Locke'un miilkiyet kuramina
dair elestiri metninden baslayalim. John
Locke modern dinyanin kurucu sahis-
larindan biri olarak ifade ediliyor, sosyal
ve siyasal bir teori one sirlyor. Locke'un
bir dlstince insani olmakla beraber bir
ticaret insani olmasi da énemli bir ay-
rinti. Locke, insanin bir 6zne olmasini
saglayan temel unsurun insanin mulk
edinebilme kapasitesi oldugunu soylu-
yor. Katolik diinyada var olan kilisenin
bitin mulkd ele gecirdigi bir ortamda
insanin milk edinmeye baslamasi, ben
de varim demesi anlamina geliyor. Loc-
ke, modern bilimlerin temeli olan amp-
rizmin, modern ekonominin temeli olan
emek deger kuraminin, parlemental de-
mokrasinin ve modern sosyal anayasa-
cihgin fikir babasi olarak karsimiza ¢iki-
yor. Metin temelde sdyle bir distinceyi
ortaya koyuyor. Tabiatta insanin, insan-
da tabiatin oldugu; fiziki olan ve ayrica
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sahislara ait mdsterek bir tabiat var.
Bunun ortaya cikarmis oldugu ve kilise
karsisinda isletilmesi gereken tabi bir
akil var. Bu da dogal hukuk, dogal esitlik
kavramlarini dolayisiyla da sosyal soz-
lesmeyi karsimiza ¢ikiyor. Hobbes sos-
yal sézlesmenin insanlarin dogal halden
medeni hale gecisini saglayan sozlesme
oldugunu soyler. Hobbes'a gore insan-
lari bir araya getiren bir takim cikarlar
vardir ve insan, dogal halden medeni
hale gecmek icin bu g¢ikarlarin nesnesi
haline gelir. ibn-i Haldun'un mukaddi-
mede ifade ettigi gibi, insanin tab’an,
fitrat geregi medeni olusu bu baglam-
da dlstndlebilir. Ancak sosyal sozles-
me tabi aklini calistirmamis, dolayisiyla
mulkiyet edinmeyle ilgili bir cabaya gir-
memis insanin medeni insan olmadigini
soyluyor. Bu baglamda kolelerin alip sa-
tilmasi da mibah bir hale geliyor.

Asude Cirakli: Hobbes ile ilgili olarak
sunu séylemek istiyorum, o dogal ve
medeni ayriminda dogal insani bencil,
korkak ve saldirgan ve olarak nitelendi-
riyor. Bence Hobbes'un ¢ikis yolundaki
yanhsligl insanin 6zinde kot oldugu
disiincesine sahip olusu. Locke ile de
burada ayriliyorlar zaten.

Metnin ileriki sayfalarinda Locke'un
koleligi mesrulastirmasinin bahsi geci-
yor. Kendi tlkeleriniisgal edenleri haksiz
gorup, kendilerinin koleleri somirge-
lestirmesini tabi buluyor. Locke'un kéle
ticareti isinde olusu, fikirlerini kendi ¢I-
karlarricin drettigini getiriyor zihinlere.

Esref Sahin: Yapmis olduklari celis-
kili durumu izahlastirmalari ve bunu da
bir ilmi temele dayandirmalari bugtinkt
Bati dinyasinin nasil ikircikli bir tavir
aldiklarini da gosteriyor. Bunlarda bu-
gunku bati dinyasinin siyasasini, em-

peryalizmini mesrulastiran gerekce-
ler. (jrnegin adalet, esitlik, 6zgurlik ve
modern milletlerin yiksek seviyesi gibi
ifadeler batinin cok temel kavramsal
putlari. Yine dogal hukuk, dogal esitlik,
dogal adalet kavramlari da béyle. in-
sanlarin siyasal, sosyal ve hukuki ko-
nularda esit ve 6zglr olduklarina isaret
eden bu kavramlar gercekten kiresel
bir huzura bizleri gotirebilirler mi? Ba-
tinin bize degerler baglaminda sunmus
oldugu kavramlari tzerinde derin derin
distnmemiz gerekiyor. Nihayetinde bu
kavramlarin bir anlasilma bicimleri ve
tezahdrleri var. Mesela Hobbes insan
dogasinin kotd, John Locke ise iyi oldu-
gunu soyluyor. Mesele burada kalmiyor.
Bu yaklasim bicimleri Gzerinden insan
dogasi idealize ediliyor ve sonra bu ba-
kis Gzerine kendi siyasal teorilerini insa
ediyorlar. Bu baglamda batinin tretmis
oldugu degerlerin bitiin kiire zeminin-
de, insanliga sunulup sunulamayacagi
meselesi de var. Teoride ¢ok hos dur-
dugunu, fakat pratige baktigimizda
somlrge ve emperyalizmden baska bir
sey icin kullanmadiklarini goériyoruz.
Asude Cirakli: sunun cevabini merak
ediyorum, kitaptaki metinler de fark-
I farkli insan tanimlarini ele almis. Bu
disunurler dénemlerindeki insani goz-
lemleyip bunun hakkinda mi metin tre-
tiyorlar yani o donemdeki insan tasav-
vuru onlarin distincesini mi etkiliyor;
yoksa onlarin yorumlari donemlerindeki
insan tasavvurunu mu sekillendiri-
yor? insan statik bir yapi olarak kaliyor
yorumlar mi degisiyor yoksa yapilan
yorumlar insanin dogasinin yeniden
sekillenmesine sebep mi oluyor? Ayni
zamanda su da var: Disinlrler yeni bir
insan tanimi ortaya koyuyorlar ama bu
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tanim yalnizca ‘insan tasavvuru’ dedi-
gimiz soyut bir seyi etkilemekle kalmi-
yor insana dair olan her seyi de etkile-
digi icin yapilan tanim kendi cagini da,
kendinden sonraki cagi da etkisi altina
ahyor. Bu yizden kurulan ufak bir ciimle
bile, kapitalizmin dogusuna sebep olu-
yor ya da kéleligi mesrulastiriyor olabi-
lir. Disdndrlerin bunlarin bilincinde olup
olmadigini merak ediyorum.

Elif Ebrar: Tanim konusunda sunu
séyleyebiliriz saninm. insan dedigimiz
varlik mahiyet itibariyle degismez. Yani
Allah'in muhatap aldigl insan ayni in-
sandir. Ama degisen sartlar ve cevresel
etkenler haliyle ¢ikarimlari ve cagin di-
sundrlerini etkiliyor. Bu anlamda prob-
lemlerin degismesi ayni ¢6ztime farkl
yollardan gidilmesine sebep oluyor di-
yebiliriz

Esref Sahin: Bir ferasetle ve sonucu
tahmin ederek vyaptiklarini zannetmi-
yorum. Cok Ust bakanlar elbette olabilir
ama buyuk ¢ogunluk pratik nedenlerle
meselelerle hesaplasiyorlar. Fakat bu
meselelerle hesaplasmanin onlari go-
turdgu nokta bambaska bir nokta olu-
yor. Eger bir disiinceyle ugrasiyorsak,
yazdigimiz her metinin, soyledigimiz
her sozln bugln ya da yarin bir takim
tezahdrlerinin olacagini hesaba katarak
konusmak zorundayiz. Zannedersem
bu buyUk kafalarin, yani bati diistincesi
acisindan biyuk kafalarin soyle bir eksik
taraflari var. Ellerinde hakikatin ol¢lsu
olacak yegane araclari akil... Bunun tabi
sonucu olarak insanin, evrenin anlasil-
masinda akla merkezi bir yer vermek-
teler. Bizim sdylediklerimizin kuvvet ve
kaliciligr ise kuran ve siinnetle mutaba-
kati oraninda anlam kazanir. Fakat ak-
hin degeri de korunur. Butin insanhgin

sorunu bundan oteye gidemiyor iyinin,
glzelin, dogrunun dayanagl nereden
geliyor. Bugiin cok dogru, faydali ve ge-
listirici gibi gelen her bir bilgi, eger sag-
lam bir kaynaga merkeze dayanmiyorsa
yarin cok buyuk felaketlerin gerekgesi
olabilir. Saglamasini yapabilecegimiz bir
zemine ihtiyacimiz var bu da bizim agi-
mizdan Kur'an ve Stnnettir.

Elif Ebrar: Burada Bati'min goziin-
den bize sunulan disincelerle ayni
cizgide bulusamayisimizin  sebebini
temelde aramamiz gerekiyor aslinda.
Biraz daha gecmise giderek disindi-
guimizde Reform, Ronesans kaynakli
disinlrler donemin hakim guci olan
kilisenin otoritesine tepkileriyle gln
yizine cikiyorlar. Yani varliklari, askin
bir varligi bir giicu ret yoluyla olusuyor.
Burada tim bu disundrlerin fikirleri
bize rasyonalitenin temsilcisi olarak su-
nulsa da aslinda temelde duygusal bir
alt yapiya sahip. Kiliseye duyulan ofke
ve bu baglamda yapilan reddedis, me-
tafizige yanl ve on yargil bir yaklasim
olusturuyor. Buradan da saghkh fikir-
ler bekleyemeyiz. Bu soylediklerim bir
olumsuzlama degil. Tim bu ugraslari bir
memnuniyetsizligin sonucunda tatmin
olmaya calisan insanin cirpinislari da
olabilir. Benim onlari iyi veya kotu diye
sifatlandirmak gibi bir derdim yok. Ama
bu alt yapiyi gormez de bize sunulan
verilerle yetinirsek yanilinz. Bu yizden
bu kitabi onemsiyoruz aslinda. Modern
dislincede insana olan yaklasimlar, on-
lari meydana getiren alt yapi, disin-
celerinde neyi kaynak aldiklari ve tim
bu soylediklerini neden soyledikleri, az
once soyledigimiz gibi, bunu yalnizca bir
soruna sunulmus pratik bir ¢6zim ama-
ciyla mi one sirdukleri, hangi ortamda
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ve hangi baglamda, kime ve kim icin
soyledikleri ilk once hesaba katmamiz
gereken mesele oluyor. Yoksa bugln
bize sunulan ve tim dinyada evrensel
paradigma haline getiriimeye calisilan
kdltdrd, hayat sartlarini anlayamayiz.
Bir de Ustlne Ustlik rahata diskdnli-
gumuze yenik dusip kabul ederiz.

Esref Sahin: Tabi insanlarin glcli
yasama istekleri, 6lim korkulari, adalet
talepleri gibi hususlar buyuk bir zihinsel
ve toplumsal degisimin muharrik un-
surlari olabilir. Bu tarihsel sirecleri ez
azindan panoramik bir tarzda bilmek
bizleri kolayci yaklasimlardan kurtarir.
Bir de su da var: Modern dislncenin
temellerini atan bu kisiler ara kisiler mi
yoksa fikirlerin, tarihsel sireklilikle bir-
birini beslemesiyle olusan dusundrler
mi? Biz bu kisilerin tarihsel seyrini, fikir-
sel seyrini, bati dinyasina yon veren alt
yapiyi bilecek bir durumda olsak dedigin
gibi bu husustaki tespitlerimiz ve ¢o-
zUm onerilerimiz ¢cok daha guclu olabilir.

Asude Cirakli: Bir nevi “kilisenin
yaptigl” adaletsizlige/6zerk mulk edi-
nememeye karsi ¢ikmalarinin, kendile-
rini baska bir adaletsizlige siiriiklemesi
paradoks gibi karsimiza cikiyor. Rasim
Ozdenéren, ‘Mislimanca Diistinmek
Uzerine Denemeler 'de séyle ifade edi-
yor. “islam’in dogrular baskalarinin
yanhslarina olan bir tepkiden dogma-
mistir.” Yani ufak bir genelleme yapacak
olursak Aydinlanma Cagi, doneminin
yanlislarina, kilise zulmine tepki olarak
dogmustur. Fakat islam'in da temel il-
kesi adaletsizlige karsi ctkmak olmasina
ragmen bu onu baska bir haksizliga si-
riklemiyor.

Elif Ebrar: Aklima ismet OZEL'in bir
kitabinda okudugum bir cimle geldi.

Anektodvari bir Uslupla yari istihzali
soylenen bu climlenin meseleyi, uzun
uzadiya yapilmis agiklamalardan daha
iyi ifade edecegini okuyoruz kitapta.
“Ingiltere'de herkes esittir, yalniz kralige
biraz daha esit.” Senin de soyledigin gibi
bir temele dayandirilamayan bir tepki
sonucu ortaya ¢ikmis tim fikirler, arka
planinda boyle bir tutarsizlik barindiri-
yor. Toplum ben ve onlar olmak lzere
ikiye ayriliyor. Onlar diye siniflandirdigi-
miz kesime sunulan esit haksizlk fikrin-
den valnizca esit olduklari icin sevinen
ve bunu savunan sinifin diistigi belki
de buglin, toplumumuzun kaginilmaz
ctkmazidir.

Asude Cirakh: Ve yine bu bolimde
soyle bir ciimle vardi, Locke'a gore in-
sanlar bedenlerinde sahip olduklari icin
bedenlerinin edimlerinin sonucu elde
ettikleri seylere de sahiptirler. Islami-
yet'te ise insan bedenine sahip degil,
emanet gozuyle bakar. Bu yizden bu
fikir bizimle taban tabana zittir. Ne ka-
dar faydali sonug ctiimleleri verse de bu
tezin temelinde yatan distiince bize zit
oldugu icin daha ilk basta reddetmemiz
gerekir.

Esref Sahin: Locke milkiyeti insan
bedeninin bir uzantisi olarak kabul edi-
yor. insanlar dogal halden medeni hale
gecerken hayat, hirrivet ve milkiyet
haklarini kendilerinde sakliyorlar. Ona
gore bir kisinin kendisine yetebilecegin-
den ya da emegini daimi bicimde kata-
bileceginden fazlasini insanin mulkiyeti
haline getirmesi bir bozulmaya yol acar.
Burada komtinizmin ve sosyalizmin de
ortaya ¢tkmasini saglayan bir bakis aci-
si ortaya koyuyor. Yani Locke'un ortaya
koymus oldugu milkiyet teorisi yalniz-
ca liberal iktisadin, liberal ekonominin
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degil ilerleyen zamanlarda Marx'in ko-
munist ekonomisinin olusmasina da se-
bebiyet veriyor.

Elif Ebrar: Son olarak soru isaretiy-
le bitirilmis ancak bir soru olmasindan
ote cok daha fazla sey anlatan su cim-
leyi hatirlamakta fayda var. Sahi, insan
bedenden baska bir sey degilse, onun
mulkiyetin bir aracina ¢evrilmesini ne
engelleyebilir? Bu makalede konu edi-
nilen Locke'dan Hobbes'a kadar tim
disundrlerin bu soruya verecegi cevap
onceligimiz olmaldir.

Asude Cirakl: Bir diger makaleye ge-
cerek, dzgir irade meselesine gelecek
olursak, insanlik tarihinde de islam dii-
sincesinde de énemli bir yer tutmakta.
Hatta belki de bu bizim kader inancimi-
zin sekillendiren bir sey. Giris mahiye-
tinde bu konuda tc temel fikir oldugunu
soyleyebiliriz. Birincisi Cebriye, ikincisi
ozgurlikcl duslnce, Gglinclisu de iki-
si aras! orta yolu bulmaya calisan ekol
sekline ifade edilmis. Cebri inang, Al-
lah'inizniolmadan yaprak dahidisemez
ayetini temele alarak her seyin yalnizca
onun murat etmesiyle gerceklesecegini
soyleyerek insanin iradesini sinirlayan
bir yola gidiyor. Ozgiirliikciiler de -daha
cok mutezili disinceye atfediliyor- fiil-
leri Allah’in degil bizim kendi irademizle
yarattigimiza inaniyorlar. Ortaya yolcu-
lar ise, genelde modern islam distnir-
lerini Seyit Kutup, Muhammed ikbal vs.
kapsiyor.

Esref Sahin: Ozgiir irade meselesinin
mutezili akimiyla olan iliskisinden do-
layr kitapta da konu edinilmis mutezili
yaklasimina kisaca deginelim. Sdyle, bu
yaklasim modern bir tarza birlinmis
diyebiliriz. Modern insani 0zglrlesti-
ren, insana askin olan karsisinda daha

fazla alan acan bir tarafi var. Hicri 2.
Yizyillarda ortaya ¢ikmis olan bir akim.
islam diinyasinda akli en fazla 6n plana
cikartan akim olarak biliniyor. Kitapta
cok ifade edilmeyen ama tarihsel vakay!
anlatan bir kag ornek aktarayim. Me-
sela Resul-u Ekrem'’in vefatinin hemen
ardindan cok ciddi tartismalar hasil
oluyor. Cemel vakasi olsun, Siffin sa-
vasli olsun, Hz. Hiseyin'in sehit edilme
hadisesi, emeuvilerin iktidara gelmesin-
den sonra Ehli Beyte yapmis olduklari
saldirlar... Butin bu streclerde insanin
sorumlulugu ne kadar? Cebri bakis, ger-
cekte Allah’'tan baska kimsenin fiilinin
bulunmadigini soyliyor. Mutezili yakla-
sim ise, Allah'in her seyi ezelde bildigini
kabul etmekle beraber bu bilginin be-
lirleyici degil tasviri oldugunu soyliyor.
Bu nedenle insan kararlarini kendisinde
bulunan hiir iradeyle ve kendisinde fiil-
den once var olan potansiyel kudretle
gerceklestiriyor. Ehl-i stinnete gore ise,
insanin tum fiilleri Allah tarafindan ya-
ratiimaktadir. insan fiilini kesbeden ve
clzi iradesini fiilin gerceklesmesi yo6-
nunde ozgtlirce sevk etmesinden dolayi
fiillerinden sorumlu oluyor.

Elif Ebrar: Ben burada ozgur irade
meselesinin zaman kavrami ile bera-
ber disindlmesi taraftariyim. Modern
bilimde Einstein, gorelilik kuramiyla be-
raber zamanin izafi oldugunu, mekan
ve hareketten bagimsiz distniileme-
yecegini one suruyor. Bu durumda ha-
reket ve mekanin etkileriyle zihnimizde
olusan farkli simdiler, aslinda zamanin
once sonra ve simdiyi kapsayan tek bir
an olarak gortlmesine mecbur biraki-
yor. Bu fikir de kapisini isIamidU$Unceye
aciyor. Allah katinda mutlak zamanin,
gecmis gelecek ve simdiyi icine alyor
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olmasi, misal verecek olursak, bize gore
suan hayatta olmayan insanlarla heniiz
dinyaya gelmemis insanlarin eylemle-
rinin ayni ana karsilik gelmesi Allah'in
bilgisinin tim zamani kusatmis sekilde
karsimiza ciktigini sdylememizi gerek-
tiriyor. Bu anlamda 6zglir irade lzerin-
den disundiglimizde insan iradesini
kader anlayisiyla beraber ele almamiz
gerekir. Kisinin eylemlerini, daima cizi
iradesiyle gerceklestirmesi onu yaptik-
larindan sorumlu tutuyorken, yaptigi-
ni ve yapacagini Allah’in biliyor olmasi,
bilgisinin her ani kusatmis olmasina
karsilik geliyor. Buglinden yola gikarak
cebri ve mutezili yaklasim (zerinden
disunen bir kisinin, fikirlerini bu bakisla
sekillendirmesi bircok seyin anlasiima-
sini daha saglikli hale getirecektir diye
disundyorum.

Esref Sahin: Dedigin gibi, zamanla il-
gili olarak gecmis, gelecek ve an, aslinda
bitimsiz bir andir. Hz Adem’den itibaren
kiyamet sabahina kadar gelecek bitin
insanlar aslinda ayni anda yasayan var-
hklardir diyecegiz. Allah'in bilgisiyle ki-
yasladigimizda ise askin bir katmanda
Allah batdn anin bilgisine sahip.

Elif Ebrar: Zihin de boyle calisiyor
sanirim. Hatta bu tevhit inancinin za-
man kavrami Gzerinden zihnimizdeki bir
tezahtru gibi. Fakat bu meseleye de-
vam etmesek iyi olacak.

Asude Cirakh: Peki, bir de su var. Da-
vud Rehber diyor ki, Allah'in bilgisi me-
selesini toptan ezeli kavrami icine ala-
mayiz. Oyle olsaydi Kur'an ilim hakkinda
l¢ gesit siga/zaman kalibi kullanmazd.
Mazi (aleme) muzari (ya'lemu) ve sifat
olarak (alim). Bltiin kaliplar icin, kuran
tek bir manayi kastetmistir demek ku-
rani degersizlestirmektir. Tek mana ol-

saydi farkli zaman kaliplari kullanmaz-
lardi. Yani Rehberi belki de linguistik
diyebilecegimiz bir metot izleyerek, fik-
rini bu temele oturtarak etrafini 6riiyor.

Esref Sahin: Allah'in zati bilgisinin
sonsuz oldugunu ama fiili bilgisinin ise
sinirli oldugunun ifade edilecegi bir nok-
taya geliyoruz. Neden? Allah'in fiili bil-
gisi varlklarin fiilleri ortaya ciktiginda
tahakkuk ediyor. Cinkd insanin yapip
edecekleri noktasinda sonsuz ihtimal
var olmasi ve o ihtimallerden birisini
tercih ettiginde, bu sefer Allah'in ona
dair olan bilgisi tahakkuk ediyor. Yani
Allah’in ilmi maluma (bilinen seye) tabi-
dir. insanin yapip ettiklerine, nesnenin
kendisine Cenabi Allah'in tabi olmasi
demek soyle bir problemi de aslinda
beraberinde getiriyor: Allah'in o sonsuz
anicerisinde, malumlarin yapacagi son-
suz ihtimalli tercihlere dair bilgisi sinirli.
Onlardan birisi gerceklestiginde zatinda
var olan mimkune dair bilgilerden birisi
tahakkuk etmis oluyor. insana 6zgirliik
alani agilmasina yonelik varsayimdan
yola cikarak soyliyorum. Her ne kadar
zati bilgi ve fiillerin bilgisi anlaminda bir
ayrim yapilsa da, kanaatimce sorunu
izah etmekten uzak kaliyor.

Elif Ebrar: Bir de sunu sdyleyelim,
Saban Ali Dizgin'in yazisinda iki temel
esas vardi. Bunlara ozglrlik kavrami-
nin alt yapisini olusturacak dustinceler
diyebiliriz. Birincisi, Allah'in insana yo-
nelttigi “ben sizin rabbiniz miyim” so-
rusunun “ben sizin rabbinizim” seklinde
olmayip, insana bir ret ya da kabul hak-
kinin birakilmasi. ikinci olarak da pey-
gamberimizin, herkes fitrat Gizere dogar
hadisi serifi. Fitrat tzerine, Cevdet Sa-
id'in tabiriyle soyleyecek olursak, ger-
cege meyletme istidatiyla dogar. Daha
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sonra annesi babasi onu Misliman va
da Hristiyan yapar. iste bu iki anlayistan
yola gikarak sekillenen 6zgurliik distin-
cesi bircok sorunun cevabi olacaktir.

Esref Sahin: Evet, insan iyilik yap-
ma ve kotulik yapma yetisiyle diinyaya
gonderiliyor, fakat vermis oldugu karar-
lar neticesinde de sorumlu kiliniyor. De-
gisiyor da, Yahudi olabiliyor, Hristiyan
olabiliyor, Mdusliman olabiliyor. Eger
degismeseydi, tek dize kalmis olsaydi,
insanin tercih yapabilme ozelliginin ol-
madigini anlardik. Bu yazi baglaminda
iki seye dikkat cekmek istiyorum. Bi-
rincisi, kurani kerimde var olan Allah'in
mutlak irade sahibi olduguna dair ayet-
ler. Allah dilemedikce siz dileyemezsi-
niz, Allah her seye kadirdir gibi ayetler
nereye konulacak. Sdyle bir sey ifade
ediliyor: aslinda insanin mutevaziligini
kaybetmemesiicin. Bir nevi, tamam sen
butin bunlari eyliyorsun ama cenabi Al-
lah'in da senin Ustliinde buyuk bir oto-
rite olarak var oldugunu unutma. ikinci
husus, insanin se¢me hakkina sahip
oldugunu ifade eden ayetlerin kuranda
yer almis olmasi, zaten Allah tarafindan
da bir 6zglrlik alaninin insana acildigi-
ni gosteriyor. O zaman bir tarafta ozgur
oldugumuzu ifade eden ayetler, bizim
yapmis oldugumuz tercihlerden sorum-
lu oldugumuzu bize 6gretiyor, diger ta-
raftan Allah dilemedigi miiddetce hicbir
sey yapamazsiniz anlamindaki ayetler
de her zaman miutevazi olmamizi sahk
veriyor. Boylece denge saglaniyor.

Elif Ebrar: insanin secme hakkina
sahip oldugu ayetlerle, Allah dilemedik-
ce bizim dileyemeyecegimizin soylen-
digi ayetler ayni anda kuranda geciyor.
Biz icinde celiski olan bir kitaba iman
etmeyiz demek ki salt bir yaklasimla bu

ayetleri degerlendirmek bizi yanlisa go-
tlrecektir.

Asude Cirakli: Benim bolimimde
de Hz Nuh ve Hz Lut 'un eslerini kas-
tederek “onlari geride biraktik” denili-
yor. Madem Allah biraktigini soyliyor,
irade nerede devreye giriyor diye tabi
bir soru sorabiliriz. Baska bir ayette ise
geride birakmasinin sebebinin eslerinin
yapmis olduklari hatalar oldugunu ifade
ediyor. Davud Rehber diyor ki, aslinda
her ayet kendine has bir baglama aittir
ve bu baglami kagirirsak celisiyor gibi
gorlnen ayetlerle karsilasmamiz muh-
temeldir.

Elif Ebrar: Son olarak transhiimaniz-
mi konu edinen makaleden bahsedelim.
Bu vazinin mevzubahis ettigi distin-
cenin arka planinda hep ayni devinim
mevcut: eksikligini fark eden insanin
devamli  mikemmellesme arzusuyla
daha fazlasini istemesi. Bu slrecte (g
baslik karsimiza ¢ikiyor: Transhuman,
posthuman ve metahuman. Bu ayrim
temelde evrimci yaklasimin dislnce-
sini barindiriyor. Eksiden artiya dogru
ilerleyen bir zaman cizgisinde yol aldi-
gini kabul eden insanin ilkel insandan,
gelismis insana dogru evrilmesi. Daha
sonra kendini de asip post human,
meta human gibi siniflandirimalara
strtklenmesi. Biyolojik uyarlanimin hi-
zindan tatmin olmayan insan teknolojik
uyarlanimi kullanarak daha hizli yon-
lendirilebilmektedir. Bu anlamda buguln
ve varinin sekillenmesinde epigenetik,
biyoteknoloji gibi alanlar olduk¢a dnem
arz etmektedir. Kasim Kugukalp'in ma-
kalesiyle beraber dlstinecek olursak,
yeni himanizm, modern sekiler hiima-
nizm gibi one surdlen fikirler merkezine
insani koydugunu iddia etse de tim bu
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ideolojiler insani bir arag haline getirip
mutlak glice ulasma arzularini tatmin
icin kullaniyor. Bu da kulluk bilincinin
yitirilmesi ile oldukca alakali bir mese-
le. Bugtin belki de problemin kaynagini
dogru verde arasak, aydinliga kavus-
mamiz cok daha kolaylasacaktir.

Esref sahin: Deleuze ve Guattari'nin,
Marksizm ve Freudizmin kapitalizmi
besleyen ideolojiler oldugu seklindeki
vurgulari da onemli. Modern bati kil-
tirdnin gindogumu olarak gordukleri
Marx ve Freud geleneksel kodlardan ko-
pan toplum icin yeni kodlar uretiyorlar.
Marksizm devletin kodlarini, Freudizm
ise ailenin kodlarini yeniden olusturu-
yorlar. Marx her seyi ekonomik pratikle-
re indirgeyerek, Frued ise cekirdek aileyi
mesrulastirarak kapitalizmi tahkim edi-
yorlar. Diger taraftan Kasim hocanin gi-
riste isaret etmis oldugu bir sey var. As-
linda insanin 6znelesmesinin bir sikinti
oldugunu ima ediyor. insan kadim/kla-
sik diistincede burali degildi. insanin de-
geri burali olmayisindan kaynaklaniyor-
du yani insan 6teli. insanin burada ézne
olarak kendini konumlandirmasi demek
aslinda ilahi olanla kendisini koparma-
si anlamina geliyordu. insan seylesmek
suretiyle parcalaniyor, kemal fikrini yi-
tiriyor dolayisiyla kiiciiliiyor. Ozne nes-
ne diyalektiginden daha ziyade insanin
nereli olduguna dair vurgu yapiliyordu
gecmiste. Aslinda insan kendini 6zne-
lestirdigini dlistinerek farkinda olmadan
diger nesneler gibi bir nesne haline ge-
tirdi. Clinkl 6zne olmak demek, Allah'in
otelenmesi demek, nesneyle ayni diiz-
leme gelmek demektir.

Asude Cirakli: Hakikatin ve bilginin
durdugu vyerin ve ona olan bakisin de-
gistiginden de bahsediliyor aslinda.

“Bilgi hakikate erismek olarak degil bir
nesne alaninin bilgisi seklinde kavran-
maya baslamis, bdylelikle nesnenin
bilgisi hakikate erisim nosyonunun ye-
rine ikame edilmistir.” Yani insan tani-
mi degistigi icin ona dair olan seyler de
degismis.

Esref Sahin: Gercek olan reel olandir
demek, hakiki olani devre disi birakmak
demektir. Eger siz hakiki olanin reel ol-
dugunu kabul ederseniz, o zaman ha-
kikate yonelik arayislariniz biter. Bilgi
hakikate ulasma cabasinin bir nesnesi
degil, arzu nesnelerini ele gecirmenin
bir aracina déndsdr. Onun igin arzu nes-
nelerinin rengi kimi zaman yesildir, kimi
zaman kirmizi olur. Ama temel hedef
sadece ve sadece onlara ulasmak olur.
Hakikat tamamiyla insanlarin gin-
deminden diser. Can ¢ekisen kiiresel
dinya kitabinda ifade edildigi Gzere,
bati diinyasinin her seye sahip olmanin
getirdigi caresizlige ulasmis oldugunu
soyliyor. Yani similasyonu hakikatin
yerine ikame etmis oldu. Gerceklik algisi
reel olanla birlesince hakikat devre disi
kalinca albenili olan arzu nesnelerinin
gercekligin yerine ikame edilmis olmasi.

Elif Ebrar: Modern insan surekli
muhtesem insaniarama gayesinde. An-
cak muhtesem insan kemal noktasinda
disundlmiyor, bundan 6tird mikem-
mel degil de muhtesem diyoruz. Trans-
humanizm duslincesi de bu cercevede
ilerlemektedir. Biyolojik insan bedeni
muhtesem fakat kusurlu bir mihen-
dislik parcasi olarak gortliyor. Bundan
otlrd surekli gelistirilmesi ve degistiril-
mesi amaclaniyor. Bu gelisim de fiziksel
cercevede ilerlediginden bircok prob-
lem ortaya ¢ikmaya baslyor. Ekonomik
esitsizlik biyolojik esitsizlige eviriliyor
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ve bir grup insanin alt tiire dondsmesini
mesru ve mumkun kiliyor. Bu da her ge-
¢en glin yaklasan bir kaosun korkusunu
akillara distriyor. Ve gidisat Gmitsizce
seyrediliyor. Bir siredir disindigim
soyle bir fikrim var. ilk basta tiim bu fa-
aliyetlerin insan eliyle gerceklestirildi-
gini hatirlatmak istiyorum. insani esya
ve hayvandan ayiran temel dzelliklerin
giderek arka plana atilip makine insan
birlikteligiyle insan otesi bir varhgin
hedeflenmesi, buginin temel argi-
manlarindan biri. Burada, Kaku'nun bir
kitabinda okudugum cip teknolojisinden
bahsetmek istiyorum. Kitabin gelecekte
yasanacaklari konu edindigi bir kismin-
da, insan beynine yerlestirilen bu mikro
ciplerle, internetin bir similasyon misali
insan beyninde aktiflesecegi, zihinler
arasi veri aktariminin yapilabilecegi, ya
da oturdugumuz yerden ofisimizdeki
bilgisayarda bulunan bir video kaydi-
ni seyredebilecegimiz soyleniyor. Tim
bunlar bugtin oldukca uzak gozikse de
yarinin garantisini veremeyiz. Ancak bu
ihtimal beni karamsarliga sirtklemiyor.
Bilakis, kendi pimini ¢ceken insan gelis-
me adiyla dne sirdugu yeniliklerin ger-
ceklesmesi sonucunda ne yapacagini
bilmiyor. Surekli daha fazlasini isteme
arzusu insani tatmin etmiyor. Hadi-
selerin giderek icinden ¢ikan insan bir
nesneye dondsilyor. Bu durumda ken-
di pimini ¢eken insanin fikri anlamda
yasayacag! bir patlama bir gin akillari
basa getirebilir. Tim bu gelismeler bana
bunlari dislndiriyor ve karamsarliga
dismeme sebep olmuyor.

Esref Sahin: Makalenin kendisinde
insan dogasinin degisip degismeyece-
gine dair bir soru soruluyir. Kadim du-
since insanin dogasinin degismeyecegi

tizerine konumlaniyor. Modern diisiince
ise tam tersi. Peki, bunun insani gotl-
recegi yer neresi? Aslinda insanin doga-
sinin tamamiyla degismesi. Yani insan
olmanin anlami degisiyor. Fakat benim
endisem su. Eger bu calismalar boyle
giderse insan adini vermis oldugumuz
varligin her seyi degisecek. Fiziksel ve
zihinsel anlamda sonsuz bir kapasiteye
sahip bir varlik. Temel soru da su, boyle
bir varligin olusmasi mimkdin ise insan-
ik bunu engellemeli mi engellememeli
mi?

Asude Cirakh: Engelleyebilir mi? Bu
da cevaplanmasi gereken bir soru ben-
ce. Birkag devlet anlassa bile merdiven
alti sekilde bu calismalar devam edebi-
lir.

Asude Cirakli: Ahmet Dag'in konus-
masinda gecmisti hatirlarsaniz. Hep te-
lefon drnegi verilir ya, eskiden baska bir
ulkedeki kisinin fiziksel bir bag kullan-
madan bizimle iletisime gececegi soy-
lenseydi inanmayabilirdik. Dag, bilim
kurgu filmlerinde yapilan calismalari o
kadar da uzak gormeyin, sonucta tele-
fona da ayni muamele yapildi seklinde
ifade ediyordu. Bence asil mesele bizim
bunun neresinde duracagimizda. Su an
ornegin transhimanizm kapsaminda
biling aktarimi gtindeme geliyor degil mi
ama biz ‘organ nakli gtinah mi?'yi tarti-
siyoruz. Yani olaylara basit ve yiizeysel
bakiyoruz ve bu tartismalar konusunda
fazlasiyla geride kalmisiz.

Esref Sahin: Harari'nin dedigi nokta-
ya geliyoruz. Yani Musliimanlar 6yle bir
noktaya gelecek ki bir stire sonra bizim
ne tartistigimizi da anlamayacaklar.
Modern diinyanin getirileri karsisinda
biraz edilgeniz. Batida bunlar uretiliyor
ve bir sekilde bizim 6nimuze sunuluyor.
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Bunlardan vazgecemiyorsak bunlar
nasil tashih edebiliriz. Kendimize nasil
bir nokta belirlemeliyiz. Kendimize oyle
bir yer belirleyecegiz ki var olan bu aki-
sin dogru bir sekilde ilerlemesine yar-
dimar olacak. Onleyemiyorsak da nasil
tashih edebiliriz.

Asude Cirakli: evet, sunulani alacak-
sak da yeni etik kurallari olusmasi ge-
rekiyor, belki fikih kurallarini buna gore
yeniden tasarlamamiz gerekiyor. Butin
bunlarla yakin bir zamanda hesaplas-
mak zorunda kalacagiz yani.

Elif Ebrar: Sanki bu hesaplasmanin
gerceklesmesiyle basta ya da sonda
olmak bana mantikli gelmiyor. Az once
soyledigin, misal biz organ naklini konu-
suyoruz, bana bunlar temelde ayni gibi
geliyor. Ayni problemin ara yuzi gibi. Ki-
tapta modern simya adiyla one sirtlen
bir fikir vardi mesela. Yani bu 6nceden
beri var olan bir mesele bugiin sadece
tezahirleri degiserek karsimiza ciki-
yor. O ylzden bu meselelerin ¢oztimini
aramak icin, en Ustteki kisinin fikirlerini
bilmeye calismakla ugrasip, tim vak-
timizi buna harcamaktan vazgecip te-
melde baska bir dlstinceyle yola ¢ikmak
akla daha yatkin geliyor. Eski donemler-
de de mesele edinilmis simya kavrami
ayni arayisin yani insanin ézinden ge-
len olimstizlik arzusunun bir farkli te-
zahiri olarak karsimiza gikiyor. Su an
da ayni sekilde adi ve kilifi degistiriliyor
yalnizca. Ama ¢6zum burada degil, bu-
radan yapabilecegimiz bir sey degil. De-
mek ki bunu askin olan bir varliga isnat
ederek ona baglarsak eger, bu psikolo-
jiden yola cikarak meseleleri daha kolay
bir sekilde degerlendirebiliriz belki. Hem
Bati dlnyasinin yaptigi cok bir sey de
yok aslinda, ben cok ilerlediklerini di-

stinmuyorum. Hatta ¢ok cok alt dizey-
deler belki. Bizim yarim yamalak bildi-
gimiz bilgiler bile onlarin 6ne stirdiigl
o curuk verilerden ¢ok daha Usttnddur.
Ama bunu fark edebilmemiz gerek.

Asude Cirakli: Bu bir yaristir, geride
kalmayalim, onlari gecelim manasinda
soylemiyorum bunlari. Ama bu ¢alisma-
lar sadece tekil olarak bireylerin 6lim-
slzItiglnli hedef almiyor. Kendi dlim-
stzlikleri baskalarinin 6limlerine de
yol acabilir. Bu kimi hedef aldigi onemli
olmaksizin boyle bir glvenlik sorunu-
na da donlsebilir. Bu durumda hayir bu
ilerleme yanlis, bizim zaten zengin ilmi
bir gecisimiz var aslinda biz yapsak sizi
geceriz tarzi bir mantikla oldugun yerde
saymak bizi yok da edebilir. Bunun icin
onlem almaktan bahsediyorum yoksa
muhasir medeniyetler sinirini asalhm
tarzi bir fikrim yok.

Esref Sahin: Meselenin psikolojik ve
moral degerler boyutunu bizim daha
fazla on plana gkarmamiz gerekiyor.
Bahsi gecen durmamiz gereken nok-
talardan birisi de burasi. Belki buralar-
da durursak bir alternatif s6z konusu
olabilir. Yani mesele insanin dogasinin
degismesine kadar gelecekse insanin
kendisiyle ilgili olan bitdin alanlarda bir
degisimle karsi karsiya kalacagiz anla-
mina geliyor bu. O zaman, karsi tarafin
gelmis oldugu noktayr bilmek 6nem-
li. Teknolojik anlamda gecebilir miyiz
veya boyle bir derdimiz olmasi gereki-
yor mu, bana sorarsaniz cok da onemli
degil. Orada da altyapimiz, elde etmis
oldugumuz teknolojiyi hangi amacta
kullanacagimiz netlesmezse orada si-
kinti yasariz. Onlar teknolojiyi, ulasmis
olduklari sonuclari hayatin bitin alan-
larina samil kilacak bir diizeye tasiya-
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caklardir, bir yerde durmayacaktir bu
tartismalar. Bunlarin farkinda olalim.
ikincisi biz de eger bir teklif sunacaksak,
bir imkan sahibi olacaksak bulundugu-
muz yeri netlestirmemiz gerekiyor.

Elif Ebrar: Evet, fakat sunu da soy-
lemeliyim, ben distndrken sonuclarla
pek ilgilenmiyorum. Benim icin, yapti-
gim is ve ¢ktigim yol énemlidir. ismet
OZEL diyecegim vine, (ic meselede sun-
dan bahseder: eger gercekten amaci-
miz bati medeniyetlerine yetismek ise
yaptiklarinin tipkisini ya bir benzerini
Uretmeye calisarak arkadan takip et-
mektense onlara tabi olmak ¢ok daha
kolaydir. Neden yeni bastan tretmeye
calisalim ki. Demek ki ulasilacak yer he-
deflenerek yola ¢ikilmaz, aksi takdirde
bu bir rehavet hissiyle sandigimizdan
cok daha kétd bir hale dismemize se-
bep olabilir. Buglin toplumumuzun atti-
gradimlarin arkasinda hep bu fikir mev-
cut maalesef. Bu ylzden hicbir vere
gelemiyoruz. Ben vyerimizde sayma
taraftari degilim elbette. Mesele bahsi
gecen gelismelerden uzak olmak degil.
Gegmisteki alimlerimize baktigimizda
bir ibni Sina olsun, Farabi olsun nevyi bil-
miyorlar ki. Ancak bu konuma gelebil-
mek icin, dnce durmali sonra meseleleri
idrak duizeyine yukseltip temel bilgi da-
yanaklarimizda stizdirerek hayatimiza
konu edinmeli daha sonra eyleme gec-
meliyiz. Baska tirlist mimkiin olma-
yacak.

Asude Cirakh: Evet, kendi sistemle-
rimizi Uretmemiz icin 6nce kendi topra-
gimizin, cografyamizin, gelenegimizin
getirisiyle kurdugumuz kendimize ait bir
insan tasavvuru olmasi gerekir. Sonug-
ta insan tanimi insana dair her seyi de
etkileyecegi icin, teknolojinin, hukukun

ya da tibbin kaynagina bunu koymamiz,
bunu referans almamiz gerekiyor. Yok-
sa sonuclar felaket dogurabiliyor. Me-
sela embriyo ile ilgili makalede sdyle bir
ayrima gidiliyor. Bir insan vardir bir de
kisi vardir. Kisi merak ve tercih edebi-
lendir. Yasamda kalma konusunda insan
olddrdlebilir bir konumdadir, kisi hayat-
ta kalan olmaldir. Bizim bakisimizda ise
yaratiimislar, sirf yaratiimis olmalarin-
dan dolayr deger kazaniyorlar. Misal
delilerin akli dengelerinin bozuk olma-
si onlari éldirdlebilir kilamaz. Bu tarz
sonug¢ clmlelerindeki ayrihklar, farkl
geleneklerin insani farkli temellerde ko-
numlandirmasindan kaynaklaniyor. iste
bizim kendimize ait giincel tanimlarimiz
olsaydi bu meselelere vyeni tekliflerle
yaklasabilirdik.

Esref Sahin: Bati diinyasinin tretmis
oldugu degerler iflas ediyor. Teknolojik
baglamda insanoglunu gotlrmis oldu-
gu noktaya dair de aklimizda soru isa-
retleri var acaba nereye goturiyor diye.
0O zaman bizim o insan tasavvurumuz
nasil olacak, insan tasavvurundan kay-
naklanan aile, aileden kaynaklanan top-
lum, toplumdan kaynaklanan siyasal
dizen iktisadi diizen nasil sekillenecek,
bitin bunlarin teknolojiyle irtibati nasil
olacak uzerine dislinmemiz gerekiyor.
Ama her ne olursa olsun insanin dziine
dair askin olanla baglantisi... Yani ma-
nevi olani on plana ¢ikarmak, en onemli
alternatif. Burada pasif bir maneviyat-
tan bahsetmiyorum. Etkin olabilecek bir
maneviyati oncelemek 6nemli. Kanaa-
timce huzur ve adalet icinde yasayan,
insanin gelecege dair kaygilarinin azal-
digi, iktisadi ve siyasi calkantilarin ken-
disini sarsmadigi bir toplumun olusmasi
icin bu gerek sartlardan birisi...
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Evvela sizin gibi kiymetli film merak-
hlarina g arkadas beraber izlemis oldu-
gumuz filmin kisa bir tanitimini yaparak
sbze baslamak istiyoruz.

2008 yilinda Tirkiye'de Dervis Zaim
tarafindan cekilen bu film bir t¢lemenin
ikinci filmi olarak karsimiza ¢ikmakta.

Filmde; hat sanatiyla ilgilenen Ahmet
adli kisinin istemeyerek de olsa Malik
Mushafi'nin calinip yasa disi yollarla sa-
tilmasi suguna karismasi, birkag insanin
hayatini kaybetmesi ve bunlarin sonu-
cunda Ahmet'in vicdan azabi cekmesi
ve de artik Allah’a olan inancini glinden
gline yitirmesinden dolay hat sanatina
eskisi kadar kendini verememesi anlati-
hyor.

Oncelikle filmin sinematografisini in-
celeyelim. Yani kullanilan tekniklerden
bahsedelim. Sinematografinin tanimini
yapmamiz gerekirse: Gorlintd yonetimi
ya da bir baska ifadeyle; sinema filmi icin
gorlntu kaydederken isiklandirma ve ka-
mera tercihleri yapma disiplinidir. Sunu
da belirtmeliyiz ki bizce bu film sanki
onceden degil de cekilirken kurgulanmis.
Cunkd filmi izlerken bir sonraki sahne-
yi ya da hamleyi tam olarak kestiremi-
yorsunuz. Bunun nedeni aslinda filmin
on bir adet plan sekans denilen ayri ayri
kesitlerden olusmasi. Yani olaylar direkt
olarak g6sterilmemis, kesitler halinde
onumuze sunulmustur. Yonetmen bu ke-
sitleri iyi bir sekilde gizlemis yani bizim

pek fark edemeyecegimiz sekilde. Bunu
da bir plan sekanstan digerine gecerken
kamerayi stirekli gokylzine kaldirip indi-
rerek basarmistir. Bu plan sekanslar bir-
biri ardina gelmelerine ragmen zamansal
olarak farklidirlar. Hem ge¢mis hem de
gelecek ayni anda veriliyor gibidir. iki ayri
oyki cizgisi Gzerine kurulmus denebilir.
Daha dogrusu bir oyki digerinin geri do-
nisleri mahiyetinde kanaatimizce.
Dervis Zaim, ayni zamanda ‘Aslina
Sadik Uyarlama Teknigi’ denilen bir tek-
nik kullanmistir. Bu teknik, 6zel edebi
tekniklerin sinemasal karsiliklarini bulup
kullanarak orijinalin  6zind vyakalayan
edebi bir yapita dayali film yapmaktir. Bu
filmde Dervis Zaim, hat sanati lzerinden
bu teknigi uygulamistir. Bu teknik saye-
sinde yonetmenin bir nevi, hat sanati-
nin 0zdnun ilk olarak ‘Allah'a akliselimle
inanmak’ ve daha sonra bu isi yapmak
icin cani gondlden arzulamak gerektigi
mesajini biz izleyicilere aktarmak iste-
digini gorebiliyoruz. Filmin su en can alici
noktasina bakarak bunun kanisina vara-
bilirizz Ahmet adl kisinin cektigi vicdan
azabindan dolayi Allah’a olan imaninin
glinden glinde zayiflamasi sonucunda
‘Afallahu anh’ climlesinde nun harfinin
noktasini koyamayisi. Her seferinde hat
sanatinda bu ciimleyi yazmasina ragmen
o noktay bir tirlt koyamadi inang eksik-
liginin her gecen glin artmasindan dolay!.
Burada asil olarak ders cikarilacak nokta:
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Allah'a inanmadan, onun varligina iman
etmeden ve de bir isi yapmak icin tim
kalbimizle tasdik etmeden onu yapama-
yacagimizi anlamak olacaktir.

Yonetmenin kullanmis oldugu bir ¢e-
kim teknigi daha var. O da ‘Ayrintili Cekim
Teknigi'. Bu teknigi filmde séyle yorumla-
dik: Mesela Ahmet, filmin bazi sahnele-
rinde gozune gdz damlasi damlatiyordu
ve yonetmen de bunu birden fazla yer-
de gostermisti. Yonetmenin bu teknigi
kullanmadaki asil amacinin bazi yerlere
ozellikle dikkat cekmek oldugunu diistin-
dik ve bunun ayrintili cekim teknigine
uydugunu ileri stirdik agikgas.

Uc kafadar olarak izlemis oldugumuz
bu filmin bazi sahneleri hakkindaki go-
raslerimizi, yorumlarimizi, ¢ikardigimiz
dersleri ve anlama cabalarimizi siz kiy-
metli film okurlarina sunarak bu film kri-
tigi yazimizi sonlandirmak istiyoruz.

Evvelen filmi izlerken ki anlama ca-
balarimizdan bahsetmek istiyoruz. Clin-
ki ilk isimiz bunlardan bahsetmek olur-
sa, sona dogru da artik filmi anlamaya
basladigimizi gbésteren yorumlarimizi
soylersek sizlerin aklinda daha iyi bir yer
edinmis olur fikirlerimiz.

Biz uc kafadar, filmi beraber izleme-
dik. Hal boyle olunca tek basimiza pek
anlamlandiramadik filmi. Lakin okulda
film Uzerine uzun uzadiya konustuktan
sonra film hakkinda elestiriler okumaya
ve arastirmalar yapmaya basladik. Boy-
lece yavas yavas filmin sahnelerine an-
lam yikleyebildik. Hazir yeri gelmisken
anlam yikledigimiz vyerleri sizlere sun-
mak isteriz.

Ik isimiz filmin tek mekani olan Tuz
Goli'nden bahsetmek olacak. Tuz Golu
hepimizin de bildigi Gzere bembeyaz do-
gal bir mekandir. Dervis Zaim bir répor-

tajinda bu mekani beyaz bir kagit olarak
disindiglnu ve de Ulzerinde bulunan
insanlari ise birer nokta olarak tasvir et-
tigini dile getirmisti. Biz de bu baglam-
da sunlari distindik: Filmin baslarinda
13.yy'da yasayan Malik isimli sahis Tuz
Golu'nun Gzerine ‘Afallahu anh’ yazisini
yaziyor ve nun harfinin noktasini koya-
madan vefat ediyor. Filmin kapak res-
minde ise Malik isimli sahsin tepeden
bakildiginda nun harfinin noktasi olarak
tesekkdl ettigini gérdyoruz. Tuz Golu di-
sinda baska bir mekana ¢ikilmamasini bu
anlamda distinmeye calistik.

Filmi izlerken degisik bir dlislince be-
lirdi zihnimizde. Bu diistince, ‘filmin kah-
raman bir bakis acisiyla oynaniyor’ his-
sini vermesi duslncesiydi. Sanki olaylar
Ahmet adl kisinin goziinden gériltyor-
mus gibiydi. Ctinkd filmi izlerken fark et-
tik ki Ahmet'in bilmedigi ya da gormedigi
bir sahne canlandirimamisti. Olaylar hep
Ahmet'in bilgisi dahilindeydi kanaatimiz-
ce. Onun ekseni etrafinda donlyor gibiy-
di sahneler. Yani filmin merkezi aslinda
Ahmet idi. Ahmet burada nun harfinin
noktasi konumundayken diger oyun-
cular ise sanki onun etrafindaki harfler
gibidirler. Ayni zamanda Ahmet'in olduk-
ten sonra yerde olusturdugu sekli ise bir
noktayr andirmiyor degildi. Buna binaen
de sunu dlslndik: Acaba Ahmet'in o 6l-
dlkten sonra dustigu yer, bulunamayan
‘Afallahu anh’ yazisindaki nun harfinin
noktasinin yeri miydi?

Bu filmde cevabini bulamadigimiz ve
bizi gercekten merak icinde birakan bu
gibi detaylar vardi. Bu detaylari da glicti-
muzin yettigince yorumlamaya calistik.

Bu film kritigi yazimizin siz degerli
film okurlarina faydali olmasi dilegiyle.
Vesselam.
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BISIKLET
HIRSIZLARI

ASUDE CIRAKLI

Yonetmen koltugunda De Sica ve
senaryoda Zavattini'nin oldugu Bisiklet
Hirsizlari 1948 yapimi bir italyan Yeni
Gergekciligi filmidir. Savas doéneminin
yoksul bir ailesinden gelen De Sica si-
nemaya 16 yasinda oynadigi ilk film ile
giris yapmis ve omrindn son yillarina
kadar da yonetmenligi sirdidrmustdr.
Yillarin tecribesi yonetmenin yaptigi bu

filmi mensubu oldugu akimin olgunluk
meyvesi haline getirmistir.

italya'da Il. Diinya Savasi'na kadar
mevcut sinema anlayisi Beyaz Telefon
Sinemasi olarak da adlandirilan, toplum
yasaminin gerceklerini gostermekten
uzak, zengin kesimler icin ¢ekilen pembe
salon filmlerinden ibaretti. Dinya Sava-
si'na kadar hakimiyetini strddren Fran-
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siz Siirsel Gergekgiligi son donem dalga-
larinin da etkisiyle italya'daki gazeteler
sinemaya dair farkli fikirler sunmaya ve
sinemanin esas gorevine dair elestiriler
yazmaya baslamislardir. Bu elestiriler
savasin ve yikilan fasist Mussolini reji-
minin harabeleri arasindan yeni bir aki-
min dogmasina sebep olmustur (Neore-
alismo). Cekim teknikleriyle olsun, konu
bitinliglyle olsun sinemaya yeni bir
bakis getirmis ve kendinden sonraki bir-
cok sinema akimini da etkilemistir.

Hayatin gerceklerini sinemaya ak-
tarmak isteyen Neorealismo yonet-
menleri filmlerini gerceklige yakinlasti-
rabilmek adina stidyolardan kurtularak
dis mekan cekimlerine agirlik vermisler,
yapay Isiklardan vazgecerek glines isi-
gini kullanmislardir. Hatta filmleri icin
oyunculari tecriibesi olmayan kisiler
arasindan tercih etmislerdir. Kame-
ra sokaga cikmis, belgeselvari olan bu
filmlerde yine tipki belgesellerde oldugu
gibi kullanilan serbest kamera hareket-
leri yonetmenlere ozglrlik tanimistir.
Kurgularda esneklik vardir, diyaloglar
edebilikten uzaktir. Filmlerde olagan-
disiiga rastlanmaz, anlatilar glnlik
hayatta karsilasilabilecek sadelikte ve
gerceklikte islenmistir. Yonetmen top-
lumun gergekligini, acilarini, tarihini, si-
yasetini sinemayla hesaplasarak ve de
iktidara karsi gelerek ortaya koymustur.
Filmler bireyin hayatini konu almasina
karsin onu toplumun yansimasi olarak
gorlr ve birey tzerinden toplum haya-
tini aktarr.

Yeni Gerceklik Akim filmlerinde sikca
karsilasilan bu ozellik Bisiklet Hirsizla-
rinda da Ricci ailesi Gzerinden konu edin-
mistir. Filmin ilk yarisi yillardir issiz ka-
lan Antonio’nun bisiklet bulmak sartiyla

afis asma isini almasini, ilk is glinlinde
ise glc bela aldigi bisikletin calinmasini
konu edinir. Filmin geri kalani baba ve
oglu Bruno'nun Roma sokaklarinda kay-
bettikleri bisikleti aramasini, hirsizi bu-
lup kendinden de kotu bir halde oldugu
gérmesini ve daha sonra isini geri almak
pahasina kendinin ayni duruma diisme-
sini anlatiyor.

Onlar Roma sokaklarinda bisikle-
ti ararken, bizler de ayni zamanda sa-
vastan yeni ¢cikmis ya da ¢cikamamis bir
milletin yoksullugunu, sehrin icinde bu-
lundugu vahim durumu, savasla beraber
¢okenin yalnizca binalar degil, ahlaki ko-
numlari oldugunu da gormekteyiz. Cln-
ki yonetmen ontimuze ozelde; birbirle-
rine olan glvenin bittigi, para kazanmak
adina hirsizlik yapmanin normallestigi
genelde ise; hukuku ve adaleti tahsis
etmesi gereken devletin, bulunmasi
gereken yerde bulunmadiginda birey-
lerin adaleti kendi elleriyle saglamaya
cahsisini, dinin toplumun ihtiyaglarini
karsilayamaz hale gelmesini, her evde
kenara ilistirilmis bir ha¢ olmasina rag-
men dinin gelenekten ibaret oldugu bir
toplum yapisi getirmektedir. Toplumun
yaninda olmayan devlet, bireyin yanin-
da olmayan bir toplum gozler 6niine se-
rilmektedir. Ozellikle ‘carsaf yiginlari ve
polis karakolu" sahnelerinde yonetmen;
Antonio'nun yasadiklarini, yalnizca onun
degil bitdn toplumun yasadigini goste-
rir.

Filmde caresizlik Antonio’nun da
ylzliinde daimi olarak gortlebilecegi
tUzere bitln filme vayilmis sekildedir.
Buna karsin aradiklari bisikletin isminin
“umut” olusu yonetmenin bize yaptig
bir ironi olarak karsimiza ¢ikiyor.

Filmde olaylar karmasik bir yapidan
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ziyade birbirinden ayirt edilecek sekil-
de siralanmistir. Kilise sahnesi, lokanta
sahnesi, karakol sahneleri olsun bir bu-
tndn birbirinden ayri konulari isleyen
ufak parcalaridir. Cekimsel acidan ise
film seyirciyi hapsetmez, disaridan izle-
meye ve nesnel bakmaya imkan saglar.
Dolayisiyla seyircinin kurgunun icinde
kaybolup gitmesi engellenir ve olay bu-
tdn acikhgiyla diz bir zeminde sunulur.

Filmin duygusal bir bagi ve karakteri
/ cocugu kullanarak hikayeyi bunun et-
rafina 6rmesi Neorealismo'ya ters diis-
tlgu iddiasiyla elestiri aldigi noktalar-
dan bir tanesi.

Hollywood tarzi filmlerin aksine Ne-
orealismo filmleri mutlu ya da heyecanl
sonlara sahip degillerdir. Zannimca De
Sica da yalnizca seyirciyi guldirerek ya
da aglatarak maniptle edip duygu yo-
gunlugu vasatmaktan ziyade bu tarz
ahlaki celiskilerle her daim karsi karsi-
ya kaldigimiz hayati gercekgi bir sekilde
sunmay! amagclamistir. Film icerisinde
bircok etik tartismaya konu olabilecek
kaynaklar barindirmaktadir. Fakat film
belli cevrelerce oturup ete kemige do-
kunmaz felsefi tartismalar yerine in-
sanin icinde zaten mevcut olan o iyilik
bilgisine ulasmasini bize isaret etmekte.
Ornegin baba hirsiziigl yaparken oglu-
nun onu izlemesini istememesi ve son
sahnede Antonio’yu aglatan sebep icin-
deki iyilik bilgisinin bir isaretidir.

Film seyirciye su soruyu yoneltiyor:
Birinin zor durumda olmasi onun yanlis
davranisini mesrulastirabilir mi? Filmin
cevaplar vermeyisi hazir cevap arayici-
larini rahatsiz etse de kaliteli filmlerin
gorevleri sorulari cevaplamak degildir.
Onlar ortaya bir gercekligi koyarak so-
ruyu sorar ve ucunu seyirciye acarlar.
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GOLGELERE
BIR AGIT
|

ELIF EBRAR KESKIN

dinyanin butin sabahlari... itinayla
ovilen, bilhassa gencler arasinda genis
bir kitleye ulasmis, arkadas gruplari ara-
sinda, izleyenin pisman olmayacagina
dair hararetli tavsiyeler verilen, Fransiz
yonetmen Alain Corneau'nun yonettigi
roman uyarlamasi o meshur film. boyle
istihzali bir cimleyle baslamak, satirlarin

altina olumsuz yargilari siralayacagimizi
akla getirebilir. ama oyle degil. uzun-
ca bir suredir, ‘piyasada’ cokca gordlen,
klasik hayata ve kurallara karsi cikip ilkel
hayati segen kisiler Gzerinden senaryo-
nun olusturuldugu filmler hakkinda bir
yazi yazma fikri vardi akhimda. dyleyse
bu filmi ontimiuze tevafuk eden bir yol
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kabul edebiliriz. ilk olarak mevzubahis
filmler hakkinda bir yargida bulunmadan
once yapmamiz gereken bir siniflandir-
ma var. bu filmleri iki farkli yonden ba-
karak inceleyecegiz. bir tarafta hayran
kitlesi olarak bahsettigimiz buyik co-
gunlugunu genclerin olusturdugu sinif
varken diger tarafta bu filmleri piyasaya
slren ya da filmlerin icinden ciktigl ha-
yatlar ve arka planlari mevcut. teme-
linde bir memnuniyetsizligin bulundugu
bu filmler insanin icerisinde var olan ve
modern hayatta cokca kisitlanmis bir
ozglrlik arayisi ile temellendiriliyor. an-
cak, ¢ikis kaynagini olusturan problem-
le hemfikir olsak da, ilerleyen siirecteki
sekillenme ve ¢6zlm Onerisi olarak su-
nulan, ve hayran kitlesinin hicbir zaman
ulasamayacagl o cazip hayatlar insana
yetmeyecek ve dahi insan onunla yetin-
meyecek, ancak daha onemlisi, kilttrel
ogelerin tamamen saf disi birakildigi,
tekilligin on plana cikarilip, mukellefiyet
kavraminin, iddia ediyorum ki, kasit-
I olarak unutturuldugu bireyin vyalniza
kendi icin zihninde kurguladigi (zaten
bahsettigimiz filmlerdeki gibi herkes
dogada, ormanda tabiatla i¢ ice yasa-
sa, oranin da bulundugumuz yerden bir
farki kalmayacaktir) bu hayatlar esasta
insanin mahiyetiyle értismuyor. ancak
hemfikir oldugumuz cikis problemi, an-
lamin Otekilestirildigi, tim eylemlerin,
sonucunda ulasilacak fayda/cikar igin
yapildigl, fakat ulasilan bu faydayla ne
yapacagimizin bilinmedigi ve disindl-
medigi bugtinimizden memnun olma-
yan birilerinin hatta hatrisayilir dl¢tide
genis bir kitlenin varligini gosterdigin-
den otlrd 6onemlidir. sunu da belirtme-
liyiz ki, dinyanin bitin sabahlari isimli
film icin, yirminci yizyihn sonlarina kar-

silik gelen yillarda dénemin sartlarinin
etkisiyle cekildiginden, kismen farkl
bir incelemenin gerektigi soylenebilir.
bu yanlis olmaz. ancak filme iki bin on
dokuz senesinden baktigimizi, ve baska
tlrlisund yapamayacagimizi unutma-
mak gerek. bugtin genis bir yelpazenin
zihninde bahsettigimiz arayisin ihtiyac
olarak bu filme siralanan ovgdlerin var-
ligini bilmek, yaziya bdyle bir girisle bas-
lamamizin sebebidir.

filmin genel cercevesini 0zetleyecek
olursak, 17. ylzyilda, inzivaya ¢ekilmis,
miizikle hemhal olmus, genc yasta esi-
nin olmesi sonucu iki kiziyla beraber
kalmis bir babanin, kral halkini siddetle
reddeden, kendine munhasir kicuk bir
kulibede gecirdigi hayatini konu edini-
yor. film kraliyet orkestrasinin basinda
olan bir karakterin Gstadim diye hitap
ettigi Sainte Colombe'un genclik yillari-
na yonelik bir geri donlsle, yine Colom-
be'un 6grencisi oldugu yillar, bahsi gecen
karakterin zaman zaman duyulan arka
sesleri esliginde yari anlati hissi veren
bir tarzda seyirciye sunuluyor.

film, ilk sahnelerinde gordiglimiz
Marin Marais karakterinin, yonettigi
koro karsisindaki, (aslinda buradaki tep-
ki aristokrat sinifina, sohret ve satafa-
ta yoneliktir) ofkeli sikintili ruh halinin
kamerayla bulusmasiyla basliyor. bu
sahnedeki Marin'in o icler acisi ama bu-
gline ve diine cok sey anlatan bakislari
ve durusu, soyledikleri ve soylenecekler
olmaksiniz da sunulsa etkisini kaybet-
meyecektir distincesindeyim. dénemin
fransasiicin cok sey ifade eden bu sahne
yalnizca bununla sinirli kalmaz. bugiinin
koltuguna oturmus, modern insana ve
yaptiklarina aci aci bakan bir cehre oldu-
gunu da distndrsek, haliyle seyircinin
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bu bakislari kendi tzerinde hissetmesi-
ne de sebep oluyor. bitmek bilmez olay-
lar silsilesiyle fazla ilgilenmeyen filmin
bdyle bir sahneyle baslamasi vermek is-
tedigi anlamin ictenligini gostermesinin
yani sira basaril bir baslangi¢ oldugu da
soylenebilir.

iceriginden  lizumsuzca bahset-
mekten itinayla kagindigimiz film, her
ne kadar bas rolliniin umutsuz, sessiz,
ofkeli ve karamsar halleriyle sekillense
de bu karakter, Sezai Karakoc'un "aciyi
varolus sarti bilen ancak onu asan kisi-
dir sanatc¢” tanimlamasini akla getiri-
yor. Sainte Colombe'un dikkatleri ceken
‘bulmus’ tavirlari ve kendinden emin
ctmleleri, filmde bahsettigimiz arayisin
daha ¢ok yan karakterlerde sekillendigi
distnddurdyor seyirciye. ancak birazdan
bahsedecegimiz iki sahneyle beraber
zannettigimiz gibi olmadigini goriyoruz.
fikrimce Colombe'un, mizige atfettigi
ylksek anlam icerisinde insanin var olus
amacini bulmusgasina kurdugu ciimle-
ler, tim bunlara ragmen odlimle yizle-
sememis insanin eksikligini animsatiyor.
filmin olay orgusunin, cok sevdigi esinin
olimdyle baslamasi ancak bir éte alem
fikri olmadigindan, icinde var olan, inkar
edemevyecegi bu tutkunun karsiliksiz
kalmasi ve hayatinin istiraba ¢evirmesi,
ikinci olarak da filmin son sahnelerinde
intihar eden kizinin 6limduyle beraber
kendisini kullibesine kapatip muzik dahi
yapamamasi bu eksikligi ve hatta en bu-
yuk eksikligi gosteriyor.

filmde en cok karsilastigimiz, ve hak-
kini vermek gerekirse oldukca etkileyici
olan muzik dgesi, bahsetmemiz gereken
bir diger meseledir. her ne kadar film
bunun tzerine kurulu gozikse de, eger
gercekten sanatsal degeri yuksek bir

filmden bahsediyorsak, mizik 6gesinin
ya kendini asan bir anlama karsilik gel-
mesi gerek, ya da yine filmin seyirciye
vermek istedigi esas 0zi hissettirecek
bir unsur olarak sunulmus olmasi gere-
kiyor. ikinci ihtimal bu film icin pek mim-
kiin gozukmediginden, bizim fikrimiz ilk
secenekten yana. Colombe'un kimseyle
paylasmadigl bestelerinden bahseder-
ken, "ne dnemi var! onlar yalnizca kagit
lzerine basilmis siyah beyaz notalar”
sozlerini soyleyerek kendi yaptigi mu-
zigin sahnede insanlara alkis esliginde
yapilan muzikle ayni muzik olmadigini,
yine Marian'a bu yaptiginin miizik olsa
da hicbir zaman miizisyen olamayacagi-
ni soylemesi ve yine bir baska sahnede
violasi ile bir kizin i¢ cekislerini, yash bir
adamin acikli sesini yani insan sesinin
tim notalarini calabildigini ifade ede-
rek mizigin askin bir potansiyele sahip
oldugunu ve baska seylere ulastirmak
amaciyla konu edinildigini ddsunebili-
riz. ancak her ne kadar siirsel bir tslupla
soylenmis bu cimleler seyirciyi etkilese
de bunun sozlerde sinirli kalp, filmdeki
hareketi olusturan égelerden biri haline
gelmedigini soylememiz gerek. bu da
filmin merkezinden gelen bir problem
oldugundan filmi koyacagimiz veri de-
gistirecektir.

son olarak bir film seyri sonunda ek-
ran karardigr vakit kendimizce cevap-
lamamiz gereken iki sorunun onumduze
dismesi gerektigi fikrindeyim. birincisi,
bu filmi neden seyretmeliyim?/ya da
neden bir daha seyretmemeliyim? soru-
sudur. bu her ne kadar basit diizeyde bir
soruya benzese ve zihnimizde cevap ni-
teliginde ¢okca climle oldugunu disin-
sek de, konusmaya basladigimiz vakit bu
dislncenin bir zandan ibaret oldugunu
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ve elimizde pek bir seyin kalmadigini go-
recegiz. sayet bu soruyu oteler de baska
bir vakte birakirsak, geriye kalan tek sey
bosa gecen vaktimiz olacaktir. ikinci so-
ruya gelecek olursak, filmden onceki ben
ile filmden sonraki ben arasindaki fark
nedir? sorusu olacaktir ki bu da hi¢ de
kolay degildir. yaptigimiz isin anlaml bir
sonla bitmesini istiyorsak cesaretimizi
toplayip ve alabilecegimiz tepkileri di-
stinmeden, seyrettigimiz filmden son-
raki kendimize yoneltelim bu sorulari.
ilk soruyu cevaplayacak olursak, bu film
sinema alaninda bir zirve adayl olmasa
da hatri sayilir bir yere sahiptir. oncelikle,
objektifin; fazla konusmayan, icine ka-
panik bir dinyayi, karsi karsiya gelebile-
cegi en siddetli acilardan birini yasamis
olmasina ve cagina duydugu memnu-
niyetsizlige ragmen, kendine has kigtik
kullbesinde saatlerce araliksiz calisarak
icinde eksik kalan yani doldurmak igin
girdigi anlam arayisini ustaca gostere-
bilmesi, filmin en 6nemli basarilarindan
biridir. dyle ki, bu kisinin hayati disaridan
bakan bir gozlemciye siyah beyaz goz-
kecek olsa da, film bu yalniz karakterin
ic dinyasinin sesini bugtnin gurdltu-
IG dinyasina duyurmayi basarmistir.
ikinci soruya cevaplayacak olursak, bu
sorunun cevabini kendime vermek beni
daha cok memnun edecek olsa da, bas-
ladigimiz isi yarim birakmayalim. yazinin
basinda bahsettigimiz filme cvgller si-
ralayan genclerle problemimiz hala ayni
yonu isaret ediyor. ancak dvgu kismina
gelince, hissiyatimizda hayranliktan ote
bir yakinhk mevcuttur. bu anlamda fil-
min, iki zit rengi barindiran bir diinyaya
belki gecici de olsa birkag renk eklenme-
sine sebep oldugunu, kendimizdeki de-
gisiklige misal olarak verebiliriz.
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Uluslararasi alanda da kendini ka-
nitlamis Metin Erksan'in 1965'te Istan-
bul'un glz mevsimini misafir ederek
cektigi filmdir “Sevmek Zamani”. Do6-
neminde seyirciye sunacak salon bula-
bilmek icin, kapi kapi gezdigi s6ylense
de hak ettigi yeri ancak 2000’lerden
sonra sinemaseverler tarafindan elde
edebilmistir.

Filmin Konusu genel itibariyle boya-
cr Halil'in duvarda Meral'in fotografini
gormesiyle ona asik olmasi ve bu sem-
bolik askin Meral tarafindan anlam-
landirilamamasi sonucu ikili arasinda
gecen trajik aliterasyon macerasidir.
Perde Halil'in (Misfik Kenter) adimla-
riyla acihp Kemani Tatyos Efendi'nin
Saz Semanisi ile tum odagl lzerinde
toplar. ilk etapta yakin yiiz cekimleri-
nin camin arkasindan yapiliyor olusu
ilerleyen sahnelerde kameranin kivrak
ve bicimli hareketleri donemin sinema
tekniklerinin dtesinde bir tutum sergi-
ler. ince islenmis bir senaryonun nevi
sahsina minhasir diyaloglar lakayt
ifadelerden uzak kemiksiz kelimeler-
den elini etegini ¢cekmis haldedir. Me-
ralin sozunu kihflara uydurmadan dog-
rudan beyan etmesine karsilik Halil'in

ruhsal devinimlerinden ve depresif ruh
halinden kurtulamamasi belki de kacip
durdugu seylere olan telasindandir. Su-
rete asik olma fikri Fars Edebiyati'nda
oldukca karsilasilan bir durumdur. Me-
tin Erksan ise bu fikri modern zamanda
tekrar kurgulayip seyirciye aktarmayi
amagclamistir.

Halil'in Buyikada'da boyacilik yap-
tig1 zaman Meral'e sdyledigi su sozler
karakterin ne distndigini az da olsa
aciklar "Sana ait bir mesele degil bu.
Resminle benim aramdaki bir durum,
seni ilgilendirmez. Ben senin resmine
asigim. Resmin sen degilsin ki, resmin
benim dinyama ait bir sey. Ben seni
degil, resmini taniyorum. Belki sen be-
nim batin gizel disincelerimi yikar-
sin.”

Filmin siyah beyaz olmasina rag-
men istanbul'u gérsel sélen bigiminde
sunmak ayrica bu sunumu Tirk sanat
musikisiyle taclandirmak takdire sa-
yandir dogrusu. Karakterleriayri ayrive
derinlikleriyle ele almak, verilmek iste-
nen mesajl, donemin populer kiltdrine
sirt cevrilisini ve Metin Erksan sinema-
si anlayabilmek icin tenkidin sart oldu-
gu kanaatindeyim.
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Meral: Modern ve aydin kesimi tem-
sil eder. Meral'in, babasinin konustuk-
larina gore de onun boyaciya hissettigi
sipsevdi bir sevdadan fazlasi degildir.
Oysa Meral etrafindakilerin soylem-
lerine ragmen Halil'e samimi bir mu-
habbet duydugundan emindir. Kaldi ki
kac kez Halil'e kosmasina ve bir daha
gelmeyecegim demesine ragmen as-
kindaki gururunu kirmasindan ve her
seferinde kendisini onun yaninda bul-
masindan anlariz. Surekli melankolik
bir tutum sergilemesinden ve ozellikle
digin sahnesinde golgelerin lzerine
diismesinden kendisini artik icinde bu-
lundugu toplumdan soyutladigini, orayi
samimiyetsiz buldugu ve oraya ait his-
setmedigini goruruz.

Halil: Anadolu insanini temsil eder.
Halktan birisidir. Sonsuz ve bitmeye-
cek olan o askin pesindedir. Dislanmis
hissetmedigi ve hayal kirikligina ugra-
maktan korktugu askin...

Halil'in kendi icinde oztliyle kavgala-
ri, endiseleri ve acgik¢asi film icerisinde
her ne kadar sosyokdlturel farkliliklar
térpllenmis olsa da karakterlerin ken-
di icerlerinde bu ayrimsalliga cekinerek
baktiklari, kendilerini bilin¢sizce belli
cercevelerde siniflandirmalarini gor-
mek mimkunddr.

Sinema her nasil bitin sanat dal-
larindan beslenip bambaska bir sanat
dali olustursa da seyircinin zihni senar-
yo; gozu kameradir. 65'lerin oncesinde
sinemada izleri gorllen sosyalizmin
etkisiyle de kisinin ruh halleri ¢cekimler-
le imlenmistir. Karakterlerin Gzlntdll
olduklarinda yagmurun siddetlenmesi,
golgelerin arttirimasi ornek olarak ve-
rilebilir. Metin Erksan’in da diger bircok
sinemator gibi senaryoyla bitinlesti-

rici bir kamera agisi uyguladigr agiktir.
Nitekim az sonra bahsedecegim durum
kurgulanmis bir sey olsa da olmasa da
biz -sinematografik ogelere ekstra tut-
kulu kimseler- bunlardan bahsetmeyi
sinemanin tek basina iktidar olusun-
daki hakkini yememek icin kendimize
destur biliriz.

Halil'in zihninde konaklayip duran
sembolik unsur olarak Meral'in port-
resi olsa da ilahi bir bakis agisiyla (bkz.
efendim kamera) daha derin semboller
gorebiliriz. En ¢ok dikkat ceken kisim
Meral'in O6ge olarak denizle (su) Ha-
lil'in ise ormanla bitdnlestirilmesidir.
Bu romantizmin icerisindeki kisilestir-
meler filmin nasil naifliklerle islendigi-
ne, ilmek ilmek dokunduguna isarettir.
Meral'in resme asik olma olgusunu bir
tirlt kabullenemedigi belki de gururu-
na yediremedigi anlarda kamera usulca
denize cevrilir ve Marmara Denizi'nin
sayhali hatta cokca firtinah haline ta-
niklik ederiz. Kaldi ki Halil soz konu-
suyken yahut Meral Halil'e ulasmaya
calsirken kamera ormanin icerisinde
marjinal bir gezintiye cikar. ikilinin bir
arada bulundugu kisimlardaysa deniz
dingin orman nezih bir yer haline donu-
sdr.

Saatinilerledigianlarda Meral'in du-
gunden kacip Halil'in sandalda portresi
ve gelinlikle oldugunu gorince yiziin-
deki muteber gilimsemeyi ve sanda-
la binisi izleyiciye mutlu son kirintilari
verir. Yan karakter Dervis Mustafa'daki
mutlu hal izleyiciyi temsil eder.

Meral sandala bindiginde en can ali-
ci sahne artik karsimizdadir. Portrenin
yavasga suya birakildigini goririz iste
burada dislerde gezinen ask somutla-
sir adeta ete kemige burinar.
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Meral'in Halil'e sariimasi ve kame-
ranin genis aglyla bunu bize yansitmasi
mutlu son kirintilarini giclendirir. Fa-
kat Filmin sonlarinda Metin Erksan'in
‘mutlu son’ algisina temkinli yaklastigi
anlasilir. Her ne kadar Basar kotii ka-
rakter olarak addedilse dahi icindeki
gelgitleri bize de vyansitilir. Basar'in
verdigi karar ve duyulan silah sesleri
izleyiciyi buruk bir diistinme haline so-
kar. Halil'in duydugu da asktir Basar'in
duydugu da. Fakat birisi sembolik ola-
rak sevmeyi tercih ederken digeri 'yva
benimsin ya kara topragin’ disturuyla
hareket etmeyi tercih eder.

Perde kapanmadan birkac dakika
oncesinde ormanin icinde gol, suyun
uzerindeyse Meral ile Halil'in olmasi
gozlerde tath bir esintiye oylece izin
verir. Ve yukarida bahsettigimiz kisi-
lestirme durumu marjinal bir sunum-
la kapanisi 6nimize birakir. Neticede
tepelerde ve ovalarda gezinen askin
oliimine sahit oluruz.

Hentz ilk saniyelerde Meral'in “bu
zamanda resme asik olan var mi?” diye
inanmaz halde sormasi da glinimuze
baktigimizda olduk¢ca manidardir. Ve
aslinda ge¢mise duyulan 6zlemin mu-
temadiyen tahtini korudugunu goru-
riz.

Son olarak: Ask denen mefhumun
kavramsal tartismasi dahi bu denli
zorken bizzat icinde olup kendi icindeki
muharebe meydaninda kendinle ver-
digin micadeleye tanik olmak nasil bir
duygudur oldukca muiphemdir. Metin
Erksan'in Sevmek Zaman'i glinimuz-
de sinema oOgrencilerine okutulmak-
tadir ve daha irdelenecek cok noktasi
olusundan parantezi kapatmamakta
fayda vardir.

kanaatindeyim. "



m KITAP & SINEMA

MURAT CELIK

BURADA FILMDEN EVRENSELE
MECID MECIDI'NIN
"MUHAMMED" (S.A.S) FILMI

Gercek bir sinema eseri icin olmazsa
olmaz; yasadigl topragin mayasini, in-
sanini, inancini, tarihi-kdltirel birikimini,
bu topraklarda yasayan milleti, icinde
bulundugumuz modern donemlerde ye-
niden ama eskimez bir estetik duyarhhk-
la sanatina konu edebilecek zihin, hayal,
duyu ve duyguya sahip sanatci-yonet-
meni gerektirir. Anlasilacagi Gzere bura-
da birkag temel kabulimuz var. Birincisi
sinema yonetmeninin sanat derinligi ile
sinema gercek bir saheser (rln verebilir.
Ikincisi Heideggerci bir yaklasimla bu-
rada olan daseinden hareket etmeliyiz.
Bunu biraz degistirirsek yonetmen ese-
rine nerden baslamaktadir ve eserini ne-
reye tasimaktadir? icinde bulundugu co-

cuklugundan tutun da mahalleye, sehre,
tlkeye, millete, daha genis cografyalara,
diinyaya ve tim varliga dogru hem yatay
hem dikey gecisleri nasil yapmaktadir?
Bireysel olandan kiltirel ve toplumsal
olana dogru bu hareketliligin sanatina
izdlisiml ne sekilde gerceklesir? Tabi
bu noktada burada olanin tarihsel arka
planla simdi olanin neticesi oldugunu
vurgulamamiz gerekir. Yonetmenin zih-
ninde, hayalinde, tasavvurunda olan
nedir? Bu, icerik ve bicim mevzularinin
her ikisinde de en cnemli noktalardan-
dir. Zira sanatgl bir taraftan blyimis
cocuktur. Diger taraftan da ilk insanhk
donemlerinin iginden buglne uzanmis
bir ihtiyardir. Bu ihtiyar bu gline hangi
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cografyada, hangi kiltirde, hangi va-
pilarda dogarak gelmisse onun icinden
soyleyecek, konusacak, yazacak ya da
gosterecektir.

Simdi gelgelelim Mecid Mecidi'nin
Muhammed (a.s.) filmine. Oncelikle su iki
hususu belirtmek isterim: Birincisi, Me-
cidi; Baran, Cennetin Cocuklari, Soglt
Agaci gibi muhtesem filmlere imza at-
mis usta bir yonetmen. ikincisi, usta bir
yonetmenin batin filmleri iyi olmaya-
bilir. Ornek, Bergman seyredenler bilir:
Bergman'in saheser niteliginde filmleri
olmakla birlikte orta seviyeyi bile yaka-
layamayan filmleri de var. Bu durumu
g0z ardi etmeden buraya kadar iddia et-
tiklerim cergevesinde filmi kisaca deger-
lendirirsek su sonuclara ulasabiliriz:

1. Film vizyona girmeden Mecidi boy-
le bir filmi nicin yaptigi ile alakal olarak
islam'in diinyaya ve 6zellikle Batililara
sefkat ve merhamet yoninin anlatiima-
si gerektigini belirterek filmin bu yonde
olduguna da gondermede bulunmus
oluyor. Bu mesaj icerikli propaganda
yaklasimini andirir ve bir film izlendikten
sonra boyle bir yaklasima gotlrse yeri-
dir. Ama film daha gdsterime girmeden
bu filmin amaci baglaminda yonetmenin
bunu sdylemesi film asamalari agisin-
dan bir talihsizliktir.

2. Film diinyaya mi Muhammed'in ¢o-
cuklugunu anlatmakta yoksa kum med-
reselerindeki mollalara mi anlatmakta
burada ciddi bir ¢itkmaza girilmektedir.
Eger film dinyaya sunulsaydi diger al-
gilara da yer verilir en azindan seyirci
mesafesi korunmus olur ve sanat-pro-
paganda catismasina engel olunabilirdi.
Film Sii bir ydnetmenin algisindan basla-
di. Bunda bir sorun yok. Ama insana ula-
samadi. Siilik algisi icinde tarihin belli bir

donemine kapanarak orada ¢oktu.

3. Degisik kaynaklardan en az bir-
ka¢ kitaptan peygamberimizin hayatini
okumayanlar filmin bir¢ok verini anla-
mavyacaklardir. Dolayisiyla gayrimuslim
dinya bu filmdeki bazi insani duygularin
yogun oldugu sahneler disinda film hak-
kinda bir seyler distnlp hissedemeye-
cektir. Yani yonetmen kendi amacina da
ulasamayacaktir. Fil olayi, papaz Bahira
meselesi, Varaka bin Nevfel, denizden
balk yagmasi arka arkaya siralanirken
baglantilar zayif ve bilmeyenler icin bir
sey ifade etmez. Kaldi ki bu olaylarin en
azindan bir kisminin olup olmadig za-
ten tartismaliyken bunlara uzun uzun
ve Hollywood efektleriyle yer verilmesi
tanidigimiz bildigimiz Mecidi sinemasina
uymuyor ve seyrederken disiinmeden
edemedim filmi acaba gercekten Mecidi
mi yonetmis?

4. Film temel kabullerle baslyor.
Bunda bir sorun yok ama film oyle de-
vam ediyor. Film bu konuda ne hissi bir
katarsise ne de zihinsel iknai-cedeli bir
slirece giremiyor. Bu seyirciye bir haka-
ret olarak bile algilanabilir. Umeyye-
Hasimi kavgasi, peygamberin nigin oldii-
rulmek istendigi vs. belirsizligini koruya-
rak devam ediyor.

Kisaca film “mesajini yitiren imgesel
propaganda” eseri olarak sinema tarihi-
ne gececektir. Mecidi'nin diger iyi filmleri
arasina giremedigi gibi blytk ihtimal cok
paralarla yapilmis ucuz filmler sinifindan
Bresson'un tabiriyle bir sird insanin iz-
leyip sonradan bir daha izlenemeyecek
kadar kotu filmler arasina girecektir. Bir
diger taraftan da bu film bu topraklarda
sinema nasil olmamali noktasindan teo-
rik katkisi baglaminda iyi bir film ornegi
olarak takdire sayandir.
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SINEMA SANAT
KULT FILMLER:
Bu Sayinin Seckisi

1. Tokyo Hikayesi
Ozu

2. Yedi samuray
A. Kurosawa

3. Dinyanin Biitiin Sabahlari
A. Corneau

4, Pi
Darren Aranofsky

5. Nokta
Dervis Zaim

6. Sevmek Zamani
Metin Erksan

7. Dava
Orson Welles

8. Bisiklet hirsizlari
V. De Sica










