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Buddenbrook Ailesi

0. ytzyilin en iyi romancilarindan
2 Almanlarin  Dostoyevskisi diye
tanimlanan Thomas Man heniz
25 yasindayken yazdigi ve bir burjuva
ailesinin yukselisi, yasayisi ve ¢oklsi-
nd anlatan ilk romanidir. Kendisi de bir
burjuva ¢ocugu olan Mann’in otobi-
yografik romanidir aslinda eser.
Buddenbrooklar, bir ailenin ¢okis
romani olmasina ragmen ¢okilsten ¢ok
burjuvalarin yasayis sekli, hayata baki-
s1, donemin kilturd, dine bakisi, sosyal
yasam, ticaret hayat, evlenme ve bo-
sanmalari, hastaliklari, baslarina gelen
felaketlere karsi almis olduklari tavir,
Kuzey /Guney farki, cocuk egitimi, mit-
ler, masallar hakkinda bize bilgi verir.
Kiymetli dislinirimiz Cemil Meri¢’in
“Her medeniyet ¢cokis sebeplerini ken-
di iginde tasir” soziiyle 6zdes, romanin
oziinde yeni dizene ayak uydurama-
ma ile aile ¢okisliniin sebeplerini de
ogreniyoruz. Kenter ailenin toplumda
kusursuz ve sorunsuz yasama istegi de
¢Okust hizlandiriyor.



Kitapta burjuva bir ailenin dort
kusak boyunca yasantisina sahit olu-
yoruz, arka planda ise 1848 Devrimi
olaylari, Almanya Prusya Savasi, 1871
Alman Birligi’nin tamamlanmasi, eko-
nomi ve is yasami da veriliyor. Burju-
vazi de hayattaki tiim segimlerin aileyi
de disinerek yapmalarina, ¢cocuklari-
ni degisen diizene gobre yetistireme-
melerine, mutsuz ve hastalikli bireyle-
rin ortaya cikisina da sahit oluyoruz.

Cevdet Bey ve Ogullari

Orhan Pamuk, ressam olmaktan
vazgectigi glin roman yazmaya karar
verir, ilk eserini hentiz 22 yasindayken
yazmaya baslar. Eser tamamlandigin-
daise 26 yasindadir, bu zamana kadar
¢ok sayida Rus edebiyati ve Bati kla-
sikleri okur. En iyi sairler ilk siirlerini
usta sairlere dykiinerek yazar. Orhan
Pamuk romaninin son soz kisminda,
Thomas Mann’in Buddenbrook Ailesi
kitabindan etkilendigini agik¢a soyler.
Eserde Thomas Mann harici Tanpi-
nar'in Sahnenin Disindakiler, Yakup
Kadri’nin Kiralik Konak, Melih Cevdet
Anday’in Aylaklar ve Tolstoy’un Anna
Karenina eserlerinden de esinlenme-
ler gormek mimkin. Pamuk, bu ilk
eseri ile 1979 Milliyet Roman Oduili-
nd Mehmet Eroglu’nun lIssizligin Or-
tasinda adli eseri ile paylasmis.

Eser ll.Abdilhamit’e suikast ile
baslayip 1970’lere kadar siiriiyor. Uc¢
bolim halinde ve ¢ kusagin hikaye-
sini anlatiyor. Roman kahramani Cev-
det Bey, Tanzimat ile birlikte 6nemini
yitiren Ahilik Teskilati sonrasi ortaya
¢tkan Rum, Yahudi levanterlerin, gay-
rimuslim zenginlerin Cumhuriyetin
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ilaniyla yerlerini Turk tdccarlara bi-
rakmasi sonucu, firsati degerlendiren
azimli, tutumlu, caliskan, idealist bir
karakter. En blyuk hayali kenter bir
ailenin kizi ile evlenip seckin aileler si-
nifina dahil olmak. Blyuk bir konakta
yasayip cocuklariyla mutlu bir émur
stirmek. Islerini biytip Batili anlam-
da modern bir aile kurmak icin ¢ok ca-
lisan Cevdet Bey’in enerjisi kendinden
sonraki iki kusakta etkisini gostermez.
ibn-i Haldun’'un Medeniyet Teorisinde
bahsettigi gibi ne daimi ylkselis ne de
daimi ¢okus yoktur.

Eserlerin Benzer Yonleri

1) Burjuvaya Bakis

Buddenbrook Ailesi: Eser asla bir
burjuva elestirisi degildir. Balzac eser-
lerinde gordigimdiz burjuvalarin asagi-
lk, kendini begenmis ve kéhne yoni bu
eserde yoktur. Karakterler evliliklerini
aile ¢ikariigin yapar. Mutsuzluklarin asil
sebebi de budur. Bosanmalar da aile
karari ile gerceklesir. Aslolan aile gikar-
laridir. Hi¢ kimse kisisel davranamaz,
davrananlar ise aileden dislanir. Bir
burjuva, yine bir burjuva ile evlenmeli,
aksi diisiiniilemez. Kizlari Anthony’nin
evliligi, Thomas’in Gerda ile evliligi bu
¢ikarlar Gzerine kuruludur. Kigik ogul
Christian ise burjuva olmadig! icin ti-
yatrocu sevgilisi ile evlenemez ,amca
Buddenbrook ise burjuva disi evlilik
yaptigl icin aile ydnetiminden mah-
rum birakilmistir. Anthony ¢ok sevdigi
tip 6grencisi ¢ocukla burjuva olmadigi
icin evlenemez. ilgingtir biitiin bunlara
karsi hig¢ isyan olmaz. Burjuva sinifi neyi
dayatiyorsa kabulleniliyor. Uzak akraba
hizmetgiler ile bile iliskiler mesafeli.
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Cevdet Bey ve Ogullari : Eserde tip-
ki Buddenbrook ailesinde oldugu gibi
Cevdet Bey’in en biyilk hayali bir bur-
juva olmak. Seckin bir ailenin kiziyla
evlenmek. Ogullari Osman ve Refik’i
de zengin aile kizlari ile evlendirir, kizi
Ayse de tipki Anthony gibi sevdigi hu-
kuk &grencisi cocukla degil de istan-
bullu zengin bir ailenin ¢ocugu ile evle-
nir, bltdn bunlara itiraz yoktur, sessiz
bir kabullenis vardir. Sorgulanmaz bile.
Yillardir yanlarinda ¢alismis hizmetgi-
ler ile bile aralarindaki sinif farkini her
zaman vurgularlar.

2) Malikane - Konak:

Buddenbrook ailesinde zenginligin
en blylk simgesi malikane. Eser Jo-
hann Buddenbrook’un yeni ihtisamli
ve kentin en biylk malikanesinde ve-
rilen buyulk bir aksam yemegi ile bas-
lar. Malikane bir simgedir. Zengin olan
ailenin buylk oglu Thomas da ilk ola-
rak evlenince buyulk ihtisamli bir mali-
kane yaptirir.

Cevdet Bey gayrimislimlerden
kaptigi zenginlik sonrasinda buyuk
bir konak yaptirir, ¢ kusak burada
yasar. Ailede ¢okus basladiktan sonra
konak bir miteahhite verilir. Konagin
elden gitmesi ile tipki Buddenbrook-
larda oldugu gibi aile de ihtisamini
kaybeder.

3) Karakterler:

Johann Buddenbrook ve Cevdet Bey:

Caliskan, disiplinli, tutumlu, aileyi
idare eden ticari zekasi gelismis, ile-
tisim becerileri kuvvetli, burjuva ai-
lesinden kisi ile evlenmis, malikane/
konakta yasayan cocuklarina zengin
ailelerden esler alan tim kararlari

aile gikarlarina gore veren karakter-
dir. Johann Buddenbrook’un ogluna
soyledigi: “Oglum, gindizleri ¢ok
calis ki geceleri rahat uyuyabilelim. “
sOzl ve kizi Tony’nin burjuva disi bir
evlilik yapma istegi Uzerine yazdigi
mektupta:” Bizler uzagl géremeyen
insanlariz, kendi kisisel mutlulugu-
muz icin dinyaya gelmedik clnki
bizler tek basina var olan yasayan
yaratiklar degiliz, tersine hepimiz
zincirin birer parcasiyiz. Eger basina
buyruk yirirsen ne benim kizim ne
de ailemizin saygin bir Uyesi olursun.
“ 56z enteresandir. Cevdet Bey de
cocuklarinin eslerini ailenin ¢ikarla-
ri dahilinde secer, cocuklariyla ilgili
tim kararlari aile menfaatlerine gore
verir. Cok iyi bir is adamidir, nerede
nasil davranacagini ¢ok iyi bilir. Déne-
min istanbul’unda, sadece zengin ai-
lelerin yasadigl Nisantasi’nda blyuk
bir konakta yasar. Konak zenginligin
ve ihtisamin simgesidir.

Thomas Buddenbrook - Osman Isikgi :

Her ikisi de ailede isleri yonetecek
veliaht olarak kiclk yasta egitilmeye
baslamistir. Hatta kiclk Cristian abi-
sinin 6zenle yetistirilisini kiskanir. Bun-
dan dolayi kendini dislanmis hisseder.
Her iki karakter de giyim kusamina ¢ok
Onem verir, iletisim becerileri cok ylik-
sektir, aile her iste onlara danisir temel
gorevleri aile gikari icin gece glindiz
¢ahsmaktir. Bunu yaparken her ikisi de
eslerini ihmal eder, esleriile aralarinda
sevgi bagi degil ¢cikar bagi vardir. Her
ikisinin de esleri onlari aldatir. Thomas
bu duruma c¢ok icerleyip strekli bunu
duslintirken Pamuk’un kahramani bu
olayi blyitmez.



Christian - Refik:

Bu karakterler de bulundugu cemi-
yetin yanlis taraflarini goriir ve bunun
icin bir seyler yapmaya kalkar. Esasinda
her iki karakter Anna Karenina’nin Ni-
kolay karakterine ¢ok benzer. Thomas
Man biylk bir Tolstoy hayrandir. Anna
Karenina romanindaki Nikolay, yasadigi
toplumun aksayan yonlerini gordr. Rus-
ya icin radikal ve sosyal reformlar ile il-
gilenir, gidisattan ¢cok mutsuzdur, hicbir
seyin dizelmeyecegini gorir, bohem
hayati yasamaya baslar, hastalik ve aci
icinde olur. Christian da bozuk dlzen-
den, Ulkenin asla dizelmeyeceginden,
halkin cehaletinden yakinir, hastalana-
rak olur. Refik de Ulkenin gidisatindan
muzdariptir. Bunun igin reform kitabi
yazar. Babasinin 6limiinden sonra ona
kalan mirasla halkin yararlanacagi bir
kitabevi acar. Ne yapsa halk icindir ama
onu en basta oglu olmak lizere tim
toplum dislar, hakir gorir.

Antony (Tony) - Ayse;

iki karakter de evliliklerini aile ¢I-
karlari icin yapar. Sevdikleri ¢cocuklar-
la burjuva olmadiklari igin evlenemez,
kendileri icin ¢izilmis kaderlerine razi
olurlar, asla isyankar degillerdir.

Elizabet-Nigar:

Her iki anne de ¢ok dindardir. Ozel-
likle bayan Buddenbrook, evinde ¢o-
cuklar i¢in dini egitimler verir. Kudis
geceleri diuzenler, misyoner rahipleri
evinde misafir eder. Nigar Isik¢i da
tiim dini ritGelleri yerine getirir, dini
bayramlari 6zenle kutlar. Cevdet Bey’i
kaybettikten sonra namazina daha
Ozen gosterir aileyi toparlayici, manevi
yonden kuvvetlendirici etkileri vardir.
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Buddenbrooklar
Bir Ailenin Cokiisit
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Buddenbrooklar, bir ailenin
¢Okiis romani olmasina rag-
men ¢okiisten ¢ok burjuva-
larin yasayis sekli, hayata
bakisi, donemin kiltiirii, dine
bakisi, sosyal yasam, ticaret
hayati, evlenme ve bosan-
malari, hastaliklari, baslarina
gelen felaketlere karsi almig
almis olduklari tavir, Kuzey /
Giiney farki, ¢ocuk egitimi,
mitler, masallar hakkinda
bize bilgi verir. Kiymetli diisii-
niiriimiiz Cemil Meri¢’in “Her
medeniyet ¢okiis sebeplerini
kendi icinde tasir” so6ziiyle
6zdes, romanin 6ziinde yeni
diizene ayak uyduramama
ile aile ¢okiisliniin sebeple-
rini de 6greniyoruz. Kenter
ailenin toplumda kusursuz
ve sorunsuz yasama istegi de
¢Okiisii hizlandinyor.
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4) Kuzey- Giiney (Almanya)
Dogu - Bati (Tiirkiye)

Kuzeyliler c¢ok calisir, Guneylilerin
tembelliginden c¢ok sikayet edilir. iklimin
de getirdigi kosullarla Kuzey Almanlar
(Limberck halki) daha disiplinli, daha ay-
din, daha kiltirlidir. Giney Almanlar,
Minihliler ise tembelliklerinden dolayi
asagilanir. Zevk ve sefa diskini olarak
bilinir.

Pamuk’un eserinde de Dogu- Bat
¢atismasi vardir. Bati ne kadar aydin kdil-
tirli ise Dogu da o kadar cahil ve geri
kalmistir. Pamuk , Omer karakteri ile do-
guya yolculuga cikartir okuyucuyu. Tho-
mas Mann ise Gliney Almanya’yi Minih'i
Anthony karakteri géziinden anlatir.

5) Kadinlara Bakis:

Her iki eserde de kadin karakterler
iyi egitimli burjuva kizlari olsa da kader-
cilerdir. Kendilerine bigilen yolda itirazsiz
yurirler. Antony ve Gerda karakterleri
ile Ayse ve iki yengesi ¢ok iyi egitim almig
sessiz kolelerdir.

6) Din:

Eserlerde din, simgesel olarak vardir.
Buddenbrooklarda evin karsisindaki ki-
lise cok detayl betimlenir, evin kiliseye
yakin olmasi 6nemli glinlerde rahibin
gelmesi, aileye konusma yapmasi, mis-
yoner rahiplerin evde iyi niyetlerini suis-
timal edip aylarca kalmasi, kiglk kizlari-
nin bir rahiple evlendiriimesi ve 6lmesi
sonucunda rahibin aileyi dolandirmasi
ve sirf din adami diye kimsenin buna
karsi cikmamasi, ailenin Protestanliklari
ile her zaman 6vinmesi, vaftiz torenle-
ri ve cenaze torenlerinin detayll tasviri
eseri dini yonden irdelememize olanak
saglarken Pamuk eserinde sadece eve

yakin olan Tesvikiye Camii’nden bahse-
dilir. Dede ve nine torunlarini caminin
parkinda oynatir. Ailede Kurban Bayram-
lari hig es gecilmez, bayramlarda hep bir
ziyafet verilir ve bu ziyafetlerde bitln
aile orada bulunmak zorundadir. Porta-
kalli kadayif Tiirk burjuvalarina, ispanakli
tavuk Alman burjuvalarina 6zel dini ye-
meklerdendir. Pamuk eserinde din daha
ylzeyseldir.

7) Oliimler:

ik eserde de 6liim aninda tiim aile bir
araya gelir, kisi dinya degistirirken ya-
ninda olup ona gii¢ verirler, anne Bud-
denbrook’un 6lim ani ile anne Isik’in
olim ani betimlemeleri aynidir.

8) Tatil:

Kitaplardan burjuvalarin tatile verdi-
gi 6nemi goriyoruz. . Buddenbrook Ai-
lesi Baltik Denizi’ne tatile gider, her yaz
burada diger burjuva aileleri ile karsi-
lagip zaman gegirirler. Pamuk eserinde
tatil yeri ise Biyiikada’dir. istanbul’da
yasayan burjuva aileleri yazlari tatil yer-
leri olarak BliyUkada’yi tercih eder, ora-
da sosyallesirler.

9) Ticari Hayat:

Max Weber’e gore kapitalizme uy-
gun, zihinsel ve ahlaki zemini; basit ya-
samak, tasarruf yapmak ve siki ¢calismak
gibi Ogretileri bulunan Protestan ahlaki
saglamistir. Kapitalizmin ruhu ile Protes-
tan ruh birbiriyle ortusir ve birbirini teg-
vik eder. Kapitalist gelismenin glineydeki
Katolik diinyada degil kuzeydeki Protes-
tan diinyada gelismesinin tek acgiklamasi
budur. Protestan ¢alisma ahlakinin, siki
calismanin bireyi basariya ulastiracagi-
na ve basarisizigin nedenlerinin bireyin



ahlaki tercihleri ve 6z disiplin eksikligi
oldugu inanci Buddenbrooklar eserinde
gbziimiize carpar. Baba Johann, onun
ebeveynlerive Thomas bu ekolden gelir
ta ki calismak yerine sanati secen ogul-
lari Hanno'ya kadar. Ayni secere Isikgl
Ailesi icin de gecerlidir. Nitekim ailenin
son lyesi Ahmet de atalari gibi caliskan
ve disiplinli degil asalak ve tembeldir, bo-
hem hayati se¢mistir.

10) Sanat:

Buddenbrooklarda sanat, evleri sis-
lemek pahali géstermek icin bir metadir.
Satin alinabilen sus esyalari, 6viiniilecek
gosterisli Granlerdir. Kisiler, sanat egitimi
alirlar, evlerde mutlaka pahal piyanolar
vardir ancak asla bu isi meslek halinde
yapanlara saygl duyulmaz. Ailenin en ki-
¢lk Uyesi Hanno’nun yapabildigi tek sey
piyano calmaktir. Hatta blyiyunce ne is
yaparsin diye soran arkadasina Hanno:
Bilemiyorum kapi kapi dolasip piyano-
da calamam ki, der. Pamuk romaninda
da ailenin en kiiglik oglu Ahmet sanatla
ugrasir, iyi bir ressam olma hayali kurar,
isi glicli yoktur, asalaktir, aile Gyelerinin
yardimiyla gecinir, aile resimle ugrastig
icin onu hep asagilar ¢linkli burjuvazide
en ideal meslek tlccarlktir, burjuvazi sa-
nati ancak pazarlar, pazarlayarak da asa-
gilar. Pamuk eserin sonunda, Tlrkiye'de
sanat yapmak insanin bagira bagira ko-
nusmasi gereken bir Glkede dilsizligi sec-
mesi gibidir, der.

11) Sosyal Hayat:

Sermaye birikimine dayanan burju-
vazi, sadece ekonomik bir gli¢ olarak kal-
mamis, ayni zamanda toplumsal siyasal
ve kiltirel yapilari da doéndstiren glg
olmustur. Bundan dolayi her iki eserde
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de burjuva sinifinin biirokratik yapi ile
olan sinifsal ve ¢ikarsal iliskileri Gizerinde
durulmustur. Thomas ve ticaret ile ilgile-
nen atalari, Almanya’yl yonetenlerle ve
Almanya’nin sanayi sehri Limberck’deki
idari yapi ile samimi iliskiler icinde bu-
lunmus, sehrin yonetiminde s6z sahibi
olmustur. is adamlarinin gittikleri, sade-
ce burjuva kisilerin bulundugu ortamda
sosyallesmis, ticari gelismelerden ha-
berdar olmus, 6ngori ve ileri gorusliliuk
ile ticari hayatta soz ve tecriibe sahibi
olmuslardir. Pamuk romaninda da istan-
bul’'un burjuvalari sehir Kuliibi’'nde sos-
yallesirler. Burjuva - devlet iliskisini Pa-
muk, Omer karakteri (izerinden anlatir.
Omer zengin olmayi kafasina koymus,
yurtdisi egitiminden sonra sirf islerinin
kolayligi icin birokrat kizi ile nisanlanir.
Pamuk bu nisanlilik vesilesiyle romana
Ankara’dan bir pencere acar. Dénemin
askeri ve politik diinyasini, burjuva iliski-
lerini de okura yansitir.

12) Felsefe:

Thomas Mann eserindeki temel fel-
sefe Arthur Schopenhauer’in cilecilik
anlayisidir. Eserin tamaminda bu felsefe
vardir. Schopenhauer, hayati bir 1zdirap
gibi gorir eserdeki karakterlerde her
trli maddi imkana sahip iken cileli bir
yasam slrdurirler. Schopenhauer etki-
sini en ¢ok Tony karakterinde goririz.
Ona gore aci gekmek iyi seylere ulasma-
nin bir parcasidir. insani mikkemmellige,
cektigi acilar ulastirir. Farkh olarak Tony
karakterinin eve gelen rahiplerle dalga
geg¢mesi, onlardan tiksinti duymasi da
Schopenhouer’in din anlayisina uygun-
dur. Tony’nin esi Gosck’un iflastan son-
ra basina gelen felaketlerin, iyi bir kul
oldugunun, Tanri tarafindan o6dillen-
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Orhan Pamuk, ressam olmak-
tan vazgectigi giin roman yaz-
maya karar verir, ilk eserini
heniiz 22 yasindayken yazma-
ya baslar. Eser tamamlandi-
ginda ise 26 yasindadir, bu
zamana kadar ¢ok sayida Rus
edebiyati ve Bati klasikleri
okur. En iyi sairler ilk siirlerini
usta sairlere dykiinerek ya-
zar. Orhan Pamuk romaninin
son s6z kisminda, Thomas
Mann’in Buddenbrook Ai-
lesi kitabindan etkilendigini
acikca soyler. Eserde Thomas
Mann harici Tanpinar’in Sah-
nenin Disindakiler, Yakup
Kadri’nin Kiralik Konak, Melih
Cevdet Anday’in Aylaklar ve
Tolstoy’un Anna Karenina
eserlerinden de esinlenmeler
gormek miimkiin. Pamuk, bu
ilk eseri ile 1979 Milliyet Ro-
man Odiiliinii Mehmet Erog-
lu’nun Issizhgin Ortasinda adli
eseri ile paylasmis.

dirildiginin gostergesi oldugunu soyle-
mesi ve kendisi icin izlilen insanlara:”
Aci gekerek egitim gormeyen insan her
zaman cocuk kalr.” s6ziini soylemesi
cilecilik anlayisinin ozetidir. Tony ka-
rakterinin yaptigi iki basarisiz evlilikten
sonra topluma karismak istememesi,
yasadigl malikaneden uzaklasmama-
si, akrabalarindan ve arkadaslarindan
yargilanmak korkusu ile kagmasi, yine
Schopenhouer’in:” Toplumun insan-
dan bagimsiz bir zekasi vardir, bu zeka
minimum dlzeydedir. Bu ylzden top-
luma karisan ve onlarla kaynasan her
insan aklini minimum seviyede tutmak
zorundadir.” s6ziine uygundur.

Evin en biylk oglu Thomas'da da
bu etkiyi gormekteyiz. Thomas son de-
rece yakisikli, iyi giyimli, agirbasli, kibar,
kiyafetlerine ¢ok 6zen gbsteren biridir.
Toplum tarafindan saygi duyulur ve gi-
venilirdir. Hep ylikselme, daha basarih
olma, daha zengin olma ¢abasindadir
ancak ihtiras her zaman zarar getirir.
Nihayetinde sik giysiler icinde aci ve
Isdirapla geng yasta 6lir. Schopenhau-
er da “istemenin, sonu gelmez haz ve
tutkularin kolesi olan hep daha fazlasini
ister, sonunda istiraba ve can sikintisina
disen insanin yasadigl diinyayi iyi diye
gbrmesi mimkin degildir.” der.

Ailenin avare, asiri sosyal oglunun da
diizensiz yasamdan dolayi sikintilari or-
taya cikar. Yalniz olmaktan korkar. Scho-
penhauer da” Ayak takiminin hepsi sosyal
insanlardir. Clinkl sosyallik insan sevgisi-
ne degil yalnizlik korkusuna dayanir. Bu-
rada aranan aslinda diger insanlarin hos
sohbeti degil yalnizligin bunalticiligindan
ve bilincin tekdizeliginden korunmaktir.
“ der. Yine Gerda - Thomas evliliginde de
Schopenhauer kirintilari gériyoruz.



Pamuk romaninda ise Jean- Paul
Satre felsefesini goririz. Ailenin aydin
ama bahtsiz oglu Refik bir Avrupa se-
yahatinde sik bir kafede Jean-Paul Sat-
re ile karsilasir ona, Avrupa’ya bu ka-
dar yakin olup da neden hala sizin gibi
olamadik? sorusunu yoneltir. Jean-Pa-
ul Satre “Biz sizin icinde bulundugunuz
acilari yizyillar boyunca gektik ve bu
seviyeye geldik. Siz daha yeni basla-
diniz.” diye yanitlar. Satre ‘in felsefesi
himanizme dayanir. Satre’a gore in-
san kendi yasamini ve kendi tanimini,
kendi kararlariyla verecektir, insanin
icinde bulunacagi kosullar igerisinde
yaptigl tercihleri, onun kim olacagini
belirleyecektir. Kahraman ya da algak
olmak insanin kendi yaptiklari ile ilgi-
li bir sonugtur. Satre’a gore ister ey-
lem ister yazi masasinda olsun aydin,
yasadigl zamanin diinyasina sirt gevi-
remez. Bu anlamda Satre’in sergiledi-
gi bu aydin tavir yine varolusgulugun
edebiyattaki en yetkin temsilcilerin-
den Dostoyevski’nin sézlinii dogrular
niteliktedir: “Her insan, herkes karsi-
sinda, her seyden sorumludur." Refik,
aydin olmanin verdigi sorumlulugu
ylreginde tasimis, yasadigl toplumu
anlamaya calismis, toplum yararina
disinmis, okumus, tartismis calis-
mistir. Ulke kiiltiirlensin diye tiim pa-
rasini yayinevine yatiran Refik’in oglu
tarafindan hazir yiyici ve cahil olarak
bilinmesi de ne acidir. Refik’in aslinda
tasasiz, mutlu, konforlu hayat babasi-
nin élimiyle kararir. Olimden sonra
varolussal sikintilar duymaya baslar.
Fransiz Devrimi kitaplari onu ¢ok etki-
ler. Koyl halkin reformu ile ilgili kitap
yazar, bu fikirleri ¢cok Gtopik bulunur,
hi¢ kimse, en yakinlari bile onu anla-
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yamaz tek oglu da ondan nefret eder.
Eserde Pamuk, Refik karakteriyle varo-
lusculugu simgeler.

SON SOz

Mann eseri; donem, kultlr, sanat(
Mann baska sanatgi tanimaz. Ona
gbre muzigin duayeni, Wagner’ dir.),
sosyal hayat ve kisi betimlemeleri(
Tony deyince akla titreyen Ust dudagi-
nin gelmesi) acisindan mikemmeldir.
Postmodernizm akiminin baslamasina
heniz elli yil olmasina ragmen basla-
rina gelen her felakette aile buyukleri
Anne, Tony, Thomas’in “Tanri boyle
istedi.” leitmotivini kullanmasi post-
modernizmin ayak sesleri olarak disu-
nalebilir.

Pamuk eserinde ise 70 kusur yilda
istanbul ‘un, Beyoglu nun, Besiktas’
In, Fatih’ in ve 0Ozellikle Nisantasi’nin
degisimleri, baglk bahcgelik arazilerin,
once konaga sonra beton yiginlarina
donistnd, ulke profilindeki gencle-
rin ¢ikmazlarini, siyasi yonelimlerini,
etkilenmelerini ve degisimlerini, is-
tanbul un Anadolu’ ya, Anadolu’nun
aydina bakisini tipki bir donem filmi
gibi cok iyi gorirtiz. Pamuk romani-
nin en eksik noktasi siphesiz erkek
karakterlerinin i¢ sikintilarini, buh-
ranlarini sayfalar dolusu anlatmasina
ragmen( Nusret. Osman, Refik, Omer,
Muhittin) kadin karakterlerini ruh-
suz bir biblo olarak gérmesi, onlarin
buhranlarini, can sikintilarini, dertle-
rini anlatamamasi, duygularini ifade
etmemesi, sadece fiziki portreleriyle
tanitmasi, cok buylk bir eksiklik. Et-
kilenme olsun olmasin her iki eser de
okunmaya deger.
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mri ipliklerle o6rali olan in-

sanin, ge¢misin, orilmis olan

ipliklerin, gelecegin, orulecek
olan ipliklerin birbiriyle dugimlenip
tiim 6rgliniin anlamini kazandigl nok-
taya, an’a, ilmekler atilmasiyla bir
insanin yasaminin tim giltilarinin o
noktada, anda, toplanmasi ve bir isilti
kiimesi olusturmasi insanligin yildizinin
parlamasinin sebebiyetidir. ilham, in-
sanin zihninde mikemmel bir disin-
cenin tecelli etmesidir. Ve bir insanin
zihnini mesgul eden fikirlerin zihinde
yaratilan tasavvurlarin olgunlasmasi
ve bu fikirlerin, tasavvurlarin kendil-
erini ifade edebilecek en uygun zem-
ini bulmasiyla ilham gelmesi diger bir
ifade ile insanin zihninde mikemmel
bir dislincenin tecelli etmesi; masal-
larda, hikayelerde uzaklarda herkes-
in ve her seyin iyi oldugu diyarlarin
ya da hi¢ kimsenin olmadigl cennet-
ten bir pargaymis gibi olan diyarlarin
aranilmasi  kesfedilmesi, dlinyanin
neredeyse tamaminin kesfedilmedigi
vakitlerde hayatin gercekligine de
yansimasl ve bunun (zerine Dinya



Uzerinde yeni ufuklarin ve topraklarin
kesfedilmesi; bitkilerin kanla sulandigi
askerlerin ayaklarina taslardan savas
malzemelerinden ¢ok 6l insan beden-
lerinin takilmaya basladigi meydanda
algilarinda olimiin olabildigince sira-
danlastigi komutanlarin, savas mey-
daninin Gstlindeki goékytzi  kuma,
toza burinmusligliinde verilen karar-
lar; murekkebin, kalemin, s6zciklerin
kutsallastiran anda yazilarin yazilmasi;
dogru veya yanlis inang, gliciini ideo-
lojilerin ipine simsiki sarilmak olarak
gostermesi; beden artik yorulmusken
akcigerler son nefesini almaya, kalp
son kez tiklamaya hazirken gelen direng
ile hayata yeniden donls yasamla
Olim arasindaki ince zardan yasama
tekrar ¢ekilmenin ruhta biraktigiizlerin
Uretkenligi ateslemesi; diinya lzerinde
deniz icin kendi suyunun renginin ma-
viliginin degeri kadar degerli bir to-
prak parcasinin fethedilmesi, 6rginin
anlam kazandigi nokta bunlarin o
noktada gerceklesmeleri ile 6rginin
anlam kazandigl nokta olma vasfini
tasimaya baslar ve isiklarda artik bu
noktada toplanir bdylelikle nokta
isiklarin toplandigi odak noktasi, an
ise insanligin yildizinin parladigl an
olur. Stefan Zweig’in yazdigi bu kitap-
ta bu anlari anlatmaktadir. Bu kitap-
ta insanligin yildizinin parladigi anlar
bizden ¢ok uzakta olmayan bir tarih-
le Bizans'in fethi ile baslar. Bizans’in
fethinden 6nceki dénemlerde de in-
sanligin yildizi parlamamistir ki oradan
anlatmaya baslamamistir? Tarihte ger-
ilere dogru gittigimizde belki ylzlerce
kez parlamis olabilir ve yahut Bizans’in
fethinden sonrada Zweig'in bahset-
tiginden daha fazla yildizin parladigi

KiTAP & SINEMA

anlar da olabilir. Benim kanaatimce
Zweig burada yakin zamanimizda
olan etkileri hala devam eden bulun-
dugumuz zamani daha iyi anlamamizi
saglayacak anlari se¢mistir.  Yildizin
parladigi, insanliga sekil veren bu an-
lar tarihe de not olarak distlmistur.
Tarihe not disllen bu anlar sayilarin
arasinda ruhu u¢mus gibi durur, sa-
dece gerceklestigi yil, gerceklestigi yil
daha uzun strmisse su vyillar arasin-
da diye belirtilir. Oysa bu anlar belki
ylzyillara kék salmistir. Ozellikle tar-
ih kitaplarinda ve bircok biyografide
Uzerine bandrol gibi yapistiriimis nice-
likleri ile anilmaktadir bu anlar. Zweig,
bu kitapta bu “anlara” ben de bu anin
vatandasiyim diye onlara katilmistir.
Zamanin, o zamandaki insanlarin,
hayatin yoldasi gibi icine girmis son-
ra onlardan uzaklasip kiyiya cekilip
uzaktan onlari gozlemlemistir . Anlari
niceliklerinin arasinda sikistirilmaktan
kurtararak nitelikleri ile de gérmemizi
saglamistir.

'SAVASA HAZIRLANAN BUTU DIKTATORLER
HAZIRLIKLARIF] TAMAFLAYANA KADAR
SUREKLI BARISTAN SO EDER."

INSANLIGIN

YILDIZININ

PARLADIGI
ANLAR_

ON DORT TARIHSEL MINYATUR
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ncelikle 1993 yapim
Cezalandirici (Demolition Man
- aksiyon ve bilim kurgu) ile

2005 yapim Ada (The Island - aksiyon
ve bilim kurgu) filmlerinin distopya ve
panoptikon kavramlari Gzerinden mu-
kayesesini yapmadan 6nce kisaca ko-
nularina bakalim.

Cezalandirici  (Demolition Man):
John Spartan (Sylvester Stallone) 90l
yillarda stiper bir polis oldugu icin her-
kes ona yok edici adam (Demolition
Man) demektedir. John pesinde oldu-
gu kisi ise ¢cok basaril bir suglu ve hig
yakalanmayan katil Simon Phoenix (
Wesley Snipes) dir. Simon bir otoblis
dolusu insani kacirir ve bir binada esir
tutar. Simon’u yakalamak igin gelen
John binaya girmeyi basarir fakat bina
patlar.ve iceriden bircok ceset cikar.
John yaptigi bu hata onun uzun yillarca
kimildamadan dondurulmasina neden
olur. Johnile beraber Simon da dondu-
rulmustur. Filmimiz bu olaydan sonra
2032 yili Gizerinden tasarlanan distop-
yayl ve bu diizen icerisinde kurulan pa-
noptikonu isler.



Ada (The Island): 2019 yilinda ge-
¢en hikdayede disariya kapal bir tesis-
te yasayan yuzlerce insandan sadece
ikisi olan Lincoln Six-Echo (Ewan McG-
regor) ve Jordan Two Delta (Scarlett
Johansson) bu siki denetim altinda
arkadas olmustur. Tesiste siki kontrol-
ler altinda yasayanlari “cennet” isimli
yerin dis diinyanin kiresel kirlenmesi-
ne maruz kalmamis tek yer olduguna
ve oraya cekilis ile gitmeye inandiril-
mislardir. Film bu tesisin ve “cennet”
isimli yerin tamamen yalan oldugunu
o0grenen bu ikilin bu tesisten kagisini
ve daha sonra da diger insanlari kur-
tarmalarini konu alir.

iki filmde de genetik mihendisli-
gi alanindaki bilimsel ilerlemenin ve
teknolojinin buylk bir sirketin ya da
totaliter bir rejimin tekelinde insan-
larin beden ve zihin lzerinden bir ta-
hakkiim mekanizmasina donlisimuni
gbriyoruz. Bu donlisim cezalandirici
filminde devlet tarafindan yapilirken
ada filminde ise buyik bir sirketin te-
kelinde yapilmaktadir. Ayrica bu film-
ler Hollywood’un bilim kurgu ve aksi-
yon sinemasinin tarihsel ve toplumsal
sorunlari ve degerleri, bu toplumsal
unsurlarin kaynagini ve arka planini
devre disi birakmak icin cesur kahra-
manlara ve kotl figlirlere odaklayarak
isledigi oykiinlin arkasinda bir distopya
yaratir. Kurgulanan distopyalarin ise
adeta bir omurgasi olan panoptikonlari
da gormemek mimkin degil. Peki pa-
noptikon ne demek? panoptikon, ingi-
liz filozof ve toplum kuramcisi Jeremy
Bentham’in 1785 vyilinda tasarlamis
oldugu hapishane insa modelidir. Ada
filminde panoptikonu 6zel bir sirketin
klon Giretimi yaptigi ve bu klonlarin siki
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denetimde kandirilarak yasadiklari di-
sarlya kapali bir hapishane modelinde
goruyoruz. Cezalandirici filminde ise
suclularin hapis cezasi yerine donduru-
larak cezalandirilmasi ve zihinlerinin is-
lahiicin tasarlanan st duzey glvenlikli
hapishane modelinde goriiyoruz.

Ayrica iki filmde de karakterlerin
tahakkim sistemi ile miicadele etmesi
ve Ozglrligin, farklilasmanin bulun-
madigl anonim bir kolektiviteden kur-
tulusu islenir. Bu micadele igerisinde
insanlarin bilimi ve onun paralelinde
gelisen teknolojiyi kullanim biciminin;
se¢me Ozglrligluniin ve hazzin birey-
sel farkhligini yok edildigi zora daya-
Il bir konformizme kapi aralayan bu
anlaty, kisilerin bellek kaybi ve kimlik
kaybinin, sosyalist bir kozmos ile bag-
dastirildigi bir diinya diizenini hazirlar.

Ancak olusan bu sosyalist zemin
ayni zamanda teknolojinin ve sanal ev-
renin insan hayatinda daha fazla 6ne
cikmasiyla dev giicler arasinda kiresel
kapitalizm g¢agini baslatir. Kiiresel kapi-
talizm caginda ise halklarin belleginin
ve kimliginin otantikligini yitirmesinden
ve tek tiplesmeden duyulan kaygilar ile
iliskili olarak analiz edilebilir.
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Diger bir nokta ise totaliter rejimin
ya da buytk sirketlerin hiikiim stirdGgu
olumsuz bir gelecek tasavvurunun ya-
ninda kisilerin haklarinin ve kurumlarin
mesruiyetlerini  kaybettigi, liderlerin
glvenilmez hale geldigi distopya evren-
lerinde kimi zaman ekolojik kaygilarin
kimi zaman ise geleneksel degerlerin
on plana g¢ikarak kaygilarin vurgulan-
masina ilaveten mevcut diizenin, reji-
min elestiriimesinden hareketle alter-
natif bir gelecegin miimkin oldugu alt
mesajla izleyiciye verilir. Bu alt mesajl
cezalandirici filminde suglularin don-
durulmasi ve yeni yasamda halkin tuzu
bile zararli kabul edip insanin yasamina
dair olumlu ve olumsuz tiim yasam, haz
ve tabii hayat fonksiyonlarindan devlet
tarafindan soyunduruldugunu goririz.
Ada filminde ise zengin, tnli ve toplum
icerisinde belli bir statliye sahip olan
gercek kisilerin klonlarinin Gretilmesiy-
le bu s6zde seckin zlimreye daha uzun
yasam hatta bir noktada olumsiizlik
vaat ediliyor. Bunun saglayicisi ve kont-
rolcisl ise ozel sirketlerdir.

Kimi distopya filmlerinde mevcut
ekonomik ve siyasi kosullarla bera-

ber giicii doguran nedenlere hizmeti
saglayan regresif ve nostaljik unsur-
lari devreye sokan bir anlati saglanir.
Diger bir ifadeyle insanlarin giderek
birbirine, toplumuna ve gelecegine ya-
bancilasmis oldugu kiresel kapitalizm
caginda acimasiz rekabetin ve somiuri
dizeninin kontrolcii ve diktatorlGgi
nedeniyle bireysel ve toplumsal duy-
gu yakinligina ve topluluk birlikteligine
duyulan 6zlem ve kimi zaman ise reg-
resif hazlarla kimi zaman ise geleneksel
degerlere 6zlem lzerinden bigimlenen
bir gelecek tasavvuru ile karsilasiriz.
Cezalandirici filminde geleneksel ve ta-
bii insan yasamindan uzaklik islenirken
Ada filminde ise bu uzakhgi klonlarin
yasadigl duygusal diinyada goririz.

Ada filminde bilimsel ilerleme ile
sermayenin kurdugu iliski de ortaya
cikan gelecek tasavvuru bir distopyayi
yansitir. Cezalandirici filminde ise tek-
nolojinin geldigi nokta ile suclularin
islahi icin tasarlanmis panoptikon ile
rejimin getirdigi yeni sistem ve diizenle
distoyayi goririz.

Genel bir degerlendirme yapacak
olursak iki film de distopyay!i ve panopti-
konu farkli hikayeler Gizerinden olustur-
dugu formlarla ve tasarladigi kurgularla
bir anlati olusturmustur. insanin kurdu-
gu diizen icerisinden yine insanin kagisi-
ni ve rejimlerin ve sirketlerin uyguladigl
tahakkiime bas kaldirisini distopyalar
Uzerinden okumaliyiz. Ayrica son olarak
bazi halklarin ya da bir grup ziimrenin
benimsedigi ve basta kendi ulkeleri ol-
mak lizere diinyaya dayatmaya calistik-
lari sosyalizm, kapitalizm gibi ideolojiler
ise distopyalarin birer ana siitunu ve ko-
ruyucu perdesi haline gelmistir.
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Panoptikon, ingiliz filozof ve toplum kuramci-
st Jeremy Bentham’in 1785 yilinda tasarlamis
oldugu hapishane insa modelidir. Ada filmin-
de panoptikonu 6zel bir sirketin klon {iretimi
yaptigi ve bu klonlarin siki denetimde kandiri-
larak yasadiklari digariya kapali bir hapishane
modelinde goriiyoruz. Cezalandirici filminde
ise suclularin hapis cezasi yerine dondurularak
cezalandirilmasi ve zihinlerinin islahi igin tasar-
lanan uist diizey giivenlikli hapishane modelinde
goriiyoruz.
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icem Alistirmalari, yazari olan
B Raymond Queneau'nun adinin

duyulmasina yol agan kitabidir.
Bu kitabin yazarinin adini duyuracak
derecede onemli sayllmasinin sebebi
ise basit denebilecek bir olay1 99 farkh
sekilde ufuk acarak anlatmasidir. Ufuk
acmak. Birinin durakta yasadigi siradan
olayi anlatarak mizahi bir kitap ortaya
koymak yahut gayet gayriresmi bir dil-
bilim kitabi ortaya koymak.

Queneau ile 1960°h yillarda bir
grup yazar ve matematikei tarafindan
olusturulan grup, Oulipo. Tirkceye
“Potansiyel Edebiyat Calismalarl” ola-
rak cevrilebilecek bu grup dili bigim-
sel zorlamalarla degistirerek bir yazin
akimi olarak géze garpiyor. Bu akimla
verilen eserlerde s6z oyunlarina, bul-
macalara, dolambacglara ve ic ice gec-
mis oykulere rastlamak mimkiin. Ede-
biyat, mantik ve matematik harmani
olan bu akim ile verilen eserler soyle
bir dustndldiglinde ag-oku-bitir ti-
rinden eserler degildir. Zihni zorlaya-
cak, insana farkh deneyimler yaratacak
eserlerdir. (alisiimisin disi).



Alisilmisin  disi  demisken Oulipo
grubunun Uyelerinden biri olan Fran-
siz Georges Perec’e de deginelim.
Kaybolus adli eserinde Fransizcanin
en ¢ok kullanilan sesli harfi “e”yi hig
kullanmamistir. Bu harfi hig¢ kullanma-
dan eseri ortaya koyan yazar heniiz
¢ocukken annesinin ve babasinin kay-
bolusuna tanik olan bir gocukta olusan
boslugu yansitmak istemistir. Soyle bir
durum da var bu eseri ortaya koyma-
nin zor oldugu kadar bu eseri cevirme-
nin zorlugu. Cemal Yardimci tarafindan
yogun c¢alismalarla birlikte g¢evrilen
eserin Turkcesinde de hi¢ “e” harfine
yer verilmemistir. Ceviri demisken Ou-
liponun mottosu geregi dilin sinirlari-
ni zorladigini soylemistik. Bu durum
yazilan eserde asil dilinin zorlanmasi
gibi gevirilen dilin sinirlarinin da zor-
lanmasini mecburi kilar. Bu noktada
ele aldigimiz kitabin ¢evirmeni Arma-
gan Ekici'nin titizligini de dile getirmek
isterim.

Sozlikte anlatma bigimi, deyis ya
da yapis bigimi anlamlarina gelen bige-
min kitapta alistirmasi yapilmistir. Ki-
tap, bir olayi anlatirken —basit bir ola-
yI- benimsenebilecek 99 farkli biceme
yer vermistir. Kitabin iceriginden daha
iyi bahsetmek amaciyla kitapta kulla-
nilan bazi bicemlere deginmek isterim.
(Kitapta bir otobls duraginda yasani-
lan olay anlatilmaktaydi). Kitapta me-
cazi bir bicem kullanilarak olaylar me-
caz sozclk ve mecaz anlamlarla ortaya
konulurken kitap arkasi yazisi olacak
sekilde bir bicem kullanilarak bahsi ge-
¢en olayin anlatilmasina yer verilmis-
tir. Olasihk bigemi kullanilarak olaylar
gerceklesmis degil de gerceklesebilir
haliyle anlatilmistir. Tam tamina bige-
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Bicem
Alistirmalarr*

mi kullanilarak olayin gerceklestigi yer
zaman sahislar vs. ayrintili sekilde an-
latilmistir. Tibbi bicem kullanilarak olay
anlatilirken de tibbi terimlerin yogun
oldugu, bir durak ortamindan ziyade
bir hastane ortami yansitiimistir.

Yukarida kitapta kullanilan 99 bi-
cemden 5 tanesine degindim. Olay
basitti. Bir adam bir durakta diger
yolcularla itis-kakis yasiyor ardindan
baska bir durakta arkadasindan dig-
mesi hakkinda tavsiye aliyordu.(ben
de olayi kisa bir sekilde ozetleyen bir
bicem takindim sanirim) Diinya Gzerin-
de yazilmis sayfalarca kittuphanelerce
oykuler romanlar... Hepsi ayni bicemle
yazilsa ne sikici olurdu degil mi? Hal-
buki farkli bicemler bu kadar glizelken.
Bu noktada insanlarin farkliligindan
dogan bicem farkliligina deginelim.
Her insanin olayi anlatis sekli farkhdir.
Her meslek grubunda bulunan insan-
larin bir olayi anlatis sekli farkhdir. Her
yorenin insanin da fark eder olaylari
anlatis sekli. iste bu yiizden bu eser
hayat kadar gercektir.
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'fapa\,' eka ve
Bilin¢ Problemi

apay zeka nedir ve bu alandaki
Ygall§malar nasil devam etmek-
tedir? Bilincin dogasi nedir? Bir
makine bilingli olabilir mi? Yapay biling

calismalarinin degeri ve gelecegi nasil
Ongorilmektedir?

Yapay zeka, bilgisayarin veya bilgi-
sayar kontrollindeki bir robotun gesitli
faaliyetleri zeki canlilara benzer sekilde
yerine getirme kabiliyetidir. Yapay zeka
cahsmalari genellikle insanin dislinme
yontemlerini analiz ederek, bunlarin
benzeri yapay yonergeleri gelistirmesi-
ne yoneliktir. Yani bilgisayarin, insanlar
tarafindan gercgeklestirilen gorevleri
yerine getirmesini saglar. Baska bir
deyisle, yapay zeka bilgisayarin insan-
lar gibi dlistinmesini saglar. Peki yapay
zeka ve yapay biling arasindaki fark ne-
dir?

Gunluk dilde bilinglilik; uyaniklik hali,
uyaranlara tepki verme yetenegi, dikkat
ya da farkindalik gibi pratik ifadelere te-
kabll etmektedir. Ancak zihnin sahip
oldugu karmasik yapi, bilincin tanimi-
nin kesin ve net ifadelerle yapilmasina



engel olmaktadir. Biling problemini zor
ve karmasik bir yapiya birindiren ve
kimi cevrelerce bilincin “muamma bir
fenomen” seklinde addedilmesine yol
acan sey; beynin duyumsama, konus-
ma, algilama, hafiza, problem ¢b6zme
gibi islevleri nasil meydana getirdigini
kesfetmek degil nasil bilingli oldugumu-
zu aciklayabilmektir. Bilinci incelemek
beyin ve davranis arasindaki iliskiyi,
noronlar arasindaki baglantiyi, beynin
hangi bolgesinin bedenin hangi fonksi-
yonundan sorumlu oldugunu agiklayan
haritayr incelemekten daha fazlasini
gerektirmektedir.

Makine bilinci ya da yapay biling
“Bilincin dogasi nedir?” ve “Bir maki-
ne bilingli olabilir mi?” sorulari Gzeri-
ne kurulmus maustakil bir arastirma
alanidir. Bu alanin temel hedefi, bilinci
biyolojik olmayan bilesenlerle yeniden
Uretmektir. Ancak yapay biling cals-
malarini zorlastiran ve kaginilan bir
alan haline getiren de, bilim camiasi
tarafindan ortak ifadelerle tanimlana-
mayan bilincin, biyolojik olmayan bir
eslenigini Gretme ¢abasidir. Dolayisiy-
la yapay biling ile ugrasmak, paramet-
releri bilinen ve 6lciilebilen bir seyle
ugrasmak gibi degildir.

Yapay biling, muamma bir fenomen
olarak adlandirilan bilince yonelik te-
ori ve modellerin formile edilmesini
ve bunlarin bilgisayarlar ile robotlarda
uygulanmasini iceren disiplinler-ara-
si bir alandir. Bilincin mahiyeti heniiz
kavranamamis bir zihinsel fenomen
olusu, yapay bilincin imkanina umut-
suzlukla yaklasiimasinin ana sebebidir.
Bilincin engellerle dolu bir yapisinin
oldugu ve bunlari nasil asabilecegimi-
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zin ve asip asmadigimizi nasil dlgece-
gimizin belirli bir yolunun olmadig id-
dia edilerek, yapay bilinc basi ve sonu
bilinemeyen beyhude bir hedef olarak
gorilmektedir.

Yapay zekanin bir uzantisi olarak
adlandirilan yapay bilinci yapay ze-
kadan ayirmak ilk bakista kolay go-
rilmektedir. Basit bir ifade ile yapay
zeka, zeki ya da akilli yapilan Gretme
girisimi olarak tanimlanabilirken yapay
biling de bilingli yapilar Gretme giri-
simi olarak tanimlanabilir. Ancak bu
ayrim gorindiginden daha karmasik
sorunsallar icermektedir Cinki zeka
ve biling sinirlari muglak olan ve ig ige
gecmis unsurlardir. Ayrica yapay zeka
alani igin kullanilan zeka ifadesi bugiin
gelinen teknolojik diizeyde yetersiz bir
kavram olarak gorilmektedir. Clinki
yapay zeka alani, buglin yalnizca zeki
goriinen yapilar Gretme cabasinda de-
gildir. Yapay zeka ¢alisanlarinin mer-
kezi amaci, zekadan ¢ok daha fazlasini
ifade eden zihinsel o6zelliklere sahip
veya zihin sahibi varlklarin o6zellik-
lerine sahip yapilar ya da sistemler
meydana getirmektir. Zihinsel 06zel-
liklerin kapsam alani zeka haricinde
algi, eylem, duygu, yaraticilik ve biling
benzeri unsurlari da icermektedir. Bu
baglamda yapay biling, yapay zihne at-
fen kullanilan yapay zekanin bir alt dali
olarak gorulebilir. Fakat her ne kadar
yapay biling, yapay zekanin bir alt dah
olsa da yapay biling alani yapay zeka-
dan fazla olarak zihinsel kapasitelerin
fenomenolojik yonlerini de dikkate alir
ve zihnin yalnizca Uglnci sahis nitelik-
lerini degil birinci sahis niteliklerini de
arastirma konusu yapar.



sinema tenkitleri g

c
T
X
]
£
O
o
4
©
=
2

irden kendinizi anahtarlari o za-
Bmana kadar hi¢ verilmemis bir

odanin  kapisinda buldugunuz
oldu mu? igerideki insanlarin kendi
fikirleri, 6nyargilari, vicdanlari ile ra-
hatca dolastiklari bir oda bu. Igerideki
insanlar hakkinda higbir sey bilmiyor-
sunuz. Ne duslniyorlar, meslekleri
ne, kac¢ yasindalar. Isimlerini dahi bil-
miyorsunuz. Girmeye cesaret edebilir
misiniz bu odaya? Diyelim ki girdiniz,
peki ya ne yapacaksiniz? Kendiniz ka-
labilecek misiniz? Belki onlardan farkh
distndigiin icin kendi kabuguna ceki-
lip suskunlugunda bogulacaksin. Belki
onlara doniseceksin. Belki de kendini
haykiracaksin. Kendin kalmak icin hay-
kiracaksin.

Basrolimiz Henry Fonda bu oda-
ya giriyor. Fakat isler onun i¢in sadece
odaya girmek kadar kolay ilerlemiyor.
Odada karsisina 11 kapali kapi cikiyor.
Onyargi ve maddiyatcilik ile kaplanmis
11 kapali kapr.



12 Angry Men, Reginald Rose’un
tiyatro oyunundan beyaz perdeye
uyarlanmis yonetmenligini Sidney Lu-
met’in Ustlendigi 1957 ABD yapimi bir
film. Ayrica Sidney Lumet’in ilk uzun
metraj filmi. Lumet, ilk filmi olmasina
ragmen ilk film olamayacak kadar glic-
I bir eser ortaya koyuyor. Ustelik film
icin cok fazla para harcamiyor, filmi yil-
diz ¢oplagline donlstirmiyor. Bura-
da yildiz ¢opligine donisen filmden
kastimin, film kadrosunda bulunan
oyuncularin niteliksiz birer oyuncu ol-
masina ragmen o dénemde popller
oldugu icin filmde rol almasi oldugu-
nu belirtmek isterim. Bir bakima tiim
popiler oyuncularin bir filmde toplan-
masi diyebiliriz.

Pek cok insan siyah beyaz film iz-
lemekten kacinir. Bu ylzden kasith
olarak siyah beyaz gekilen film sayisi
oldukga azdir. Fakat Lumet, bazi izle-
yicileri kaybetmesine bazi yeni izleyici-
leri de kazanmasina neden olacak bu
filmi blyuk bir risk alarak siyah beyaz
olarak cekiyor. Siyah beyazin avanta-
ji, ifade giciliniin son derece yuksek
olmasi ve seyircinin dikkatini dagit-
mamasidir. 12 Angry Men, dénemin
sartlari el vermesine ragmen dram
unsurunu daha iyi yansitacagi diisiina-
lerek siyah beyaz cekilmistir. Film hak-
kinda 6nemli diger bir unsur ise bitin
filmin 3 mekanda geg¢iyor olmasi. Bi-
yuk bir kismi ise 5 metreye 7.5 met-
re olan bir odada cekiliyor. Kictk bir
odada uzun bir siire ¢ekim yapilacagi
icin oyuncular provalarini hep birlikte
kiiclk bir odada yapmistir. Boylelikle
hem hazirlik yapacak hem de bu psi-
kolojiyi deneyimleyerek daha iyi bir rol
sergileyebileceklerdir. Renkli, genis ek-
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ranh goriintilerin populer oldugu bir
dénemde, tek odada ve zamanda ge-
¢en siyah-beyaz bir film cekmek, boyle
bir risk almak biliylk cesaret ister.

1950lerin toplumsal ve sosyolojik
yapisi hakkinda bilgi sahibi olabilece-
gimiz film, gecekondu mahallesinde
yasayan 18 yasindaki Latin Amerikali
bir gencin, babasini 6ldirmekle sug-
lanmasini konu aliyor. Ellerinde yeteri
kadar kanit olmamasina ragmen oOn-
yargilardan dolayi cocugun suglu oldu-
gunu, kararin hemen verilip ¢cocugun
idam edilmesi gerektigini distinen 11
juri ve ayrintilari disiinmek isteyen,
cocugun suglu olduguna ikna olmadi-
gini belirten 8 numaral jiri Gyesinin
sanik hakkinda karar vermek Uzere
girdikleri dar bir odada yasananlar ise
filmin blytk bir kismini olusturuyor.
Hukuk sistemi, idam cezasi ve irkgilik
gibi konulari elestirirken ayni zaman-
da adaleti uygulama hakki taninmis
kisilerin psikolojisini, karakterlerini, 6n
yargilarini, mantik ve vicdan olculeri-
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nin ele alindigi filmde 12 jiri Gyesi ara-
sinda hig siyahi ve kadin jiri olmamasi
da dénemin Amerikasi hakkinda bize
ipuclari veriyor.

Adaleti uygulama hakki taninan 12
jurinin mesleklerinin ise hukuk ile tam
anlamiyla bir baglantisi oldugunu soy-
leyemeyiz. Reklamci, saatci, mimar,
takim kocu gibi mesleklere sahip olan
jurilerin isimlerini, kim olduklarini,
nelerle ugrastiklarini bilmiyoruz. Film
ilerledikce kismen de olsa bu gibi bilgi-
lere ulasiyoruz.

12 juri dar, sicak bir odaya girer ve
kapi Uzerlerine kilitlenir. Kapinin kilitli
olusu jurinin karar verme sirecinde
izole edildigini animsatma amaci tasir.
Odada vantilator ¢alismadigi igin sicak
bir ortam vardir ve jiri Gyeleri hicbir
ugras vermeden vantilatérin calisma-
digina inanir. Odaya girildiginde ¢ocu-
gun babasini neden 6ldirdigi konu-
suluyordur, suclu veya sugsuz oldugu
degil. Bu durum jirinin onyargilarla
olaya yaklastigini ve bu pesin hiikiimler
sonucu ¢cocugu kesin suclu olarak nite-
lendirdiklerini gosterir. 8 numaral jiri
Gyesinin ‘Sugsuz oldugunu soylemiyo-
rum, sadece konusmak istiyorum’ de-
mesiyle baslayan tartismada kanitlar
Uzerinden ayrintilara inilerek derin bir
sorgulama yapllir. Bu tartismada 8 nu-
marali juri Gyesinin babasini 6ldirdug
One surilen ¢ocugun sugsuzlugunu sa-
vunmasindan ¢ok, onun gecekonduda
yasayan bir Latin Amerikali olmasinin
babasini 6ldirdigiine bir kanit olma-
yacagini savunmasi diger jirilerin 6n-
yargilarina ters distyor. Cinki onlara
gore kendileri gibi olmayan herkes sug-
lu olmaya mahkumdur. Gecekonduda

yasayan, fakir, farkli bir irktan bir birey
ise kesinlikle sucludur. Bu noktada ge-
cekonduda biyimdis bir jiri Gyesi de
bu 6nyargiyl kirmada énemli bir unsur
olarak gorilmekte.

Jiriler tartismaya basladiginda ha-
vanin bunaltici-kapali bir hal aldigi,
yagmurun yagacagi belirtilmistir.

8 numaral jiri Gyesinin mantikh
siiphelerine katilarak mantikli stiphe-
ye sahip olan ikinci juri Gyesi ise yagl
bir adam. Bu yasl adamin da kararda
onemli noktalara dikkat cektigini go-
riyoruz. Ornegin; kimsenin tanikta
dikkat etmedigi gozlik izleri. Zamanla
oranlar esitleniyor 6 suclu, 6 sugsuz ha-
line geliyor.

11 kisinin suclu olarak karar verdigi
durum, karar slireci sonunda 12 sugsuz
oya donusliyor tartisma sonucunda.

Filmin sonunda jiriler karar oda-
sindan cikiyor. Hava bunaltici etkisini
yitirmis, yagmur durmus. Iki jlrinin adi-
ni 6greniyoruz. 8 numarali juri ve yasl
adam. Davis ve McCardle son sahne-
de tekrar bulusuyor. Bu Uyeler verilen
kararda en etkili kisiler. Bunun sebebi
ise konunun kisiler izerinden degil, ka-
rakter tipleri Uzerinden ilerlemesidir.
Yazar, kisileri birey olarak gérmekten
cok her birinin toplumun bir yansimasi
olarak goériinmesini istemesi sebebiyle
bdyle bir tercihte bulunmustur

Davis’in tek agik renk- beyaz takim
elbise giyen jiri Gyesi oldugunu da be-
lirtmemiz gerekir. Beyaz takim elbise
aydinhig temsil etmektedir.

Ayrica filmin sonunda ¢ocugun suc-
lu veya sugsuz oldugunu Ogrenemi-



yoruz. Bana gore bu c¢ikarimi yapmak
izleyiciye birakilmis. Kendine 06zgli
mantikli sipheler bulmasi beklenmis.

Filmin temelinde Sokrates’in siip-
heden yola gikarak hakikati arayis me-
todu yattigini séylememiz mimkdn.

Filme teknik agidan baktigimizda
ise filmin basinda, kameralarin goz
seviyesinin Uizerinde genis acili lens
ile konumlandirildigini goririz. Film
ilerledikce kamera goz seviyesine dog-
ru asaglya kayar. Filmin sonuna dogru
ise gorintiler goz hizasinin altinda te-
leobjektif ile cekilir. Bu mercegin kul-
laniimasiyla filmin sonuna dogru yik-
selen tartismalarin yarattigl hissiyat
seyirciye daha kolay gecer.

Film icin toplamda net olmamak-
la birlikte toplam 365 ¢ekim yapildig
belirtilir. Her oyuncu icin ayri ses kay-
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detmeleri, ayri ¢ekimler, ayri provalar
yapilmistir. Ve bu cekimler genellikle
oyuncular tek basinayken yapilmistir.

Blylk sanat¢cinin damgasi budur.
Bize i¢ dlnyamizi gosterir. Filmdeki
12 jiri ashinda biziz. Bizim duygulari-
miz, onyargilarimiz, yaklasimlarimiz...
Hepsi bize juriler (zerinden anlatil-
mis. Lumet biz izleyicilere bizi anlat-
mis. Toplumumuzu yansitmis. Bitilin
bu sahneler bizi eglendirmek amaci
tasimiyor. Veya bir tartisma izleyerek
‘nasil tartisiniz’t 6gretmiyor. Zamani
sabitleyerek mesaj veriyor. Herkesin
belki de farkli anlayacagi bir mesa;j.

Hayatin icinden bir gercek alinmis
ve izleyiciye agik¢a aktarilmis. Kabul
etsek de etmesek de, eksik de olsa faz-
la da olsa bu film biziz, bu film toplu-
mumuz, bu film diinyamiz.
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itik Distinme’ Alman Filozof
Ernst Cassirer’in 20. Ylzyi-
lin en 6nemli eserlerinden

biri oldugu sikca sdylenen ‘Sembolik
Formlar Felsefesi’ serisinin ikinci ki-
tabidir. Serinin ilk kitabi olan ‘Dil’de;
dil felsefesinin tarihi, dilbilimi calis-
malari vb konulara deginilirken ‘Mitik
Dustinme’ mitik diisinme ve felsefe
iliskisini ana konu olarak ele alir.

Kitabin icerigine gegmeden Once
yazari biraz tantyalim. 1874 dogumlu
Alman filozof olan Ernst Cassirer 20.
Yuzyilin en 6nemli filozoflari arasinda
gosterilir. 1923-1929 yillari arasinda
yazdigi Ug¢ kitaplik Sembolik Formlar
Felsefesi 6ne ¢ikan eserlerindendir.
1945’te Amerika’da hayata veda eden
Cassirer’in, semboller olmadan ne
kendimizi ne de Dlinya’yl anlayama-
yacagimiz yoniindeki kurami modern
kaltur felsefesinde dnemli bir yere
sahiptir.

Kitabimiza geri donecek olursak;
Hece yayinlari tarafindan gevrilen bu
kitabin yeni baskisini bulmaniz epey



zor. Kendi okudugum baski 2005 yilina
ait. Yeni baskilarinda dilinde sade-
lestirmeye gidilmis midir bilmiyorum
lakin okudugum baskisinda glinimuiz-
de kullanildigina sahit olmadigim pek
cok kelimeye rastladim. Yazarin dil ve
anlatimi ise o kadar da anlasilir degil.
Oldukga uzun ve karmasik cimleler
vardi ve bazi cimleleri algilayabilmek
icin 5-6 kez okumak zorunda kaldim.
Kitabi okumak isteyenler olursa ilk
okuyusta pes etmemenizi ve felsefi
terminolojiye goz atmadan okumama-
nizi tavsiye ediyorum. Tekrar tekrar
okudugunuzda ana fikir kafanizda
oturuyor.

Yazimin baslarinda da bahsettigim
Gzere kitap ‘mitos’un 6nemi, insan-
ligin distince katmanindaki yeri; fel-
sefe, din ve bilimle iliskisi ile mitos ve
sembol arasindaki baglantiyi ve mitik
bilingteki degisimi ele almaktadir. Ki-
tabin icerigi hakkinda biraz bilgi sahibi
olmak gerekilirse:

“Mitos konu olarak dogatisti
olaylar icermesi sebebi ile yeri sikca
tartisiimistir. Mitos’un felsefe ile ilis-
kisini ele aldigimizda yazarimizin da
belirttigi izere mitos ve felsefe birbiri
ile oldukga zit seylerdir. Ve bu ikisi yan
yana gelemeyince biri birinin ilk asa-
masi olarak goérilmeye ve buna hak-
lihk kazandirilmaya calisilir. Platon ise
mitik diinyayi kendi icine kapanik ve
bagimsiz bir alan olarak gorir. Kitap-
taki ana tartismalardan biri bu, ‘Acaba
mitosun diinyasi herhangi bir sekilde
teorik bilginin, sanatin ya da ahlaki
bilincin diinyasiyla karsilastirilabilecek
bir olgu mudur? Ya da mitosun diinya-
si en bastan, varlik 6gretisi olarak fel-
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SEMBOLIN PFORMLARFELSEFESI N
MITIK BUSEAME

ERNST CASSIRER

1874 dogumlu Alman filozof
olan Ernst Cassirer 20. Yiizyilin
en 6nemli filozoflan arasinda
gosterilir. 1923-1929 yillar
arasinda yazdigi iig kitaphk
Sembolik Formlar Felsefesi
one cikan eserlerindendir.

sefenin kendisini uzak tutmasi, icine
dalmamasi ve kendini ondan daima

actk ve bigimde ayri tutmasi gereken
ait degil midir?’

Mitos ve tarih iliskisine baktigimiz-
da ise mitos birincil sirada gelir. Bu da
bir halkin mitolojisinin tarihi sayesin-
de degil tarihinin mitolojisi sayesinde
olusmasi ile aciklanir”

Son olarak 374 sayfadan olusan ki-
tap ‘mitos’ kavrami ile alakali derin bir
analiz igeriyor. Yazimda daha Once de
bahsettigim gibi agir bir anlatimi olan
bu kitabi konu ve kavramlarla alakal
on bilgiye sahip olmadan okumamani-
zI tavsiye ederim!



kitap tenkitleri

wr
()
c
He
O
(1°}
=
o
)
2
=
Q.
()}
c
>
()
N

2
w
o
>
w

mak ne demek? Evren ne kadar
blyudk? Yildizlar neyden vyapil-
mistir? Fizik kanunlari degisebilir mi..?

E vren nedir? Zamanda geriye bak-

Stuart Clark kitapta bu sorular gibi
bircok soruya cevap veriyor. Kitaba
biraz daha baktigimiz zaman kitap as-
linda astrofizige en uzak insanin bile
ilgisini cekebilecek sekilde kurgulan-
mis diyebiliriz. Peki nasil? Oncelikle
her sayfada okuyucu sorularla yon-
lendirilmis ve adeta okuyucunun o
sayfada yazanlari merak edip ilgiyle
okunmasi saglanmis. Ama suna de-
ginmek gerekir ki kitap biraz ayrint
yani aslinda bu ayrintilarin okuyucu-
yu sikabilecegi konusunda hemfikirim
lakin hem sirekli sorularla okuyucu
ding tutulmaya calisiimis hem de ara
ara sayfalarin kenarinda 6nemli bi-
lim insanlarinin ya da astronomlarin



sozlerine yer vererek okuyucunun
dikkati tekrar kitaba ¢ekilmis. Ayrica
okuyucunun kitapta bilmedigi keli-
melerin olabilecegi ihtimali gozetile-
rek en arka sayfaya astrofizik s6zIGgu
konmus. Sunu da atlamamak gerekir
ki kitapta bazi yerlerin gorsellerle
desteklenmesi hayal edilebilirligini
ylkseltip daha anlasilabilir kilmistir.

Ayrica kitapta benzetmelerle
konu arasinda iliski kurarak anlatim
daha da kolaylagsmistir. Mesela

“Evren ne kadar bulyuktar?” kis-
minin anlatildigl yerde “Glines ile
Pluton arasindaki uzakhgin bir futbol
sahasinin uzunlugu kadar oldugunu
dislinin. Glnes ise yarigapi 2 cm’lik
kiire olsun. Bu durumda Diinya G-
nes’ten 2,3 metre uzakta, 2 milimet-
re capli bir kire olacaktir. Sahanin
Obur ucundaki Pliton ise bir toz zer-
resinden daha buyik olmayacaktr.
En yakin yildiz nerede olur dersiniz?
Yan caddede mi? Hayir, bilemediniz.
En yakin yildiz 645 km uzakta olur.
Ve kozmik 6lgege vuruldugunda bu
bir hictir.”

Kitabin kenarindaki sozler-
den bahsetmistik. O sozlere 6rnek
verecek olursak Galileo’nun “Olgiile-
bilecek olani 6l¢, dlclilemeyecek ola-
ni 6lgllebilir kil.” s6zii konuya dair
bir ilgi kuruyor, mesela.

Son olarak kitapta gecen Johan-
nes Kepler’'in “Goklerde gizli hazine-
ler o kadar zengindir ki insan zihni
tazelenmekten geri durmayacaktr.”
sOzl ise evrenin ne denli heyecan ve-
rici oldugunu tekrardan gozler 6niine
seriyor.
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“Evren ne kadar biyiik-
tar?” kisminin anlatildigi
yerde “Giines ile Pliiton
arasindaki uzakhgin bir
futbol sahasinin uzunlugu
kadar oldugunu diisi-
niin. Giines ise yarigapi 2
cm’lik kiire olsun. Bu du-
rumda Diinya Giines’ten
2,3 metre uzakta, 2 mili-
metre ¢apli bir kiire ola-
caktir. Sahanin 6biir ucun-
daki Pliiton ise bir toz
zerresinden daha biiyiik
olmayacaktir. En yakin
yildiz nerede olur dersi-
niz? Yan caddede mi? Ha-
yir, bilemediniz. En yakin
yildiz 645 km uzakta olur.
Ve kozmik 6lgege vuruldu-
gunda bu bir higtir.”
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ilm, IV. ylzyilin sonlarina dogru
F dagilmakta olan Roma imparator-

luguna bagh gosterisli kitlipha-
nesiyle parlamakta olan iskenderiye
kentindeki sosyolojik, siyasal ve bilim-
sel olaylari, tarihin ilk kadin filozofu
Hypatia’ yi merkezine alarak anlatiyor.

Misir’ da bulunan iskenderiye ‘nin
hala parildamasinin en 6nemli nedeni
diinyanin en eski kitiphanelerinden
iskenderiye Kiitiiphanesi’ni barindir-
masidir. Filmin c¢evresinde dondigu
bilim insani Hypatia da iskenderiye
kiitiphanesinin o zamanki yoneticisi
Theon ‘un kizidir. Hypatia; Astronomi,
Felsefe, Matematik ve Geometriyle
ilgilenen, kentin ileri gelenlerine is-
kenderiye kutliphanesinde ders veren
geng ve glizel bir kadin. Filme verilen
AGORA ismi, antik Yunan sehir dev-
letlerinde ana halk meydanina verilen
genel bir isim.

Film IV. ylzyihn sonlarinda yani
Hristiyanligin Roma imparatorlugun-
da hizli bir sekilde yayildigi donemde



geciyor. iskenderiye sehrinde insan-
larin bir kisminda atalarindan kalma
PAGAN inanci yayginken, bir kismi ise
hizla yayilmakta olan Hiristiyanlik ve
Yahudilik mevcut. iskenderiye kiitiip-
hanesi halk tarafindan Pagan inanci-
nin bir simgesi durumunda. Kitipha-
nede antik Yunan’ dan kalma yuzlerce
el yazmasi eser ve Paganlarin ibadet
ettikleri putlar bulunmakta. iskende-
riye sokaklarinda tiim Roma impara-
torlugunu sallayan Hiristiyan — Pagan
inan¢ ¢atismasi mevcut. AGORA yani
halk meydaninda kendilerini Hiristi-
yanligin yayilmasina adamis Parabo-
laniler halka Hiristiyanhgi anlatirken
bir yandan da Paganlarla daima ¢atis-
ma icerisindeler. Bu ¢atismalar so6zlu
olarak baslayip ¢cogu zaman siddetle
son bulmakta. Filmde Parabolani leri
temsil eden karakter Ammonius’un
Agorada anlattiklari ve sadece dua
ettigini iddia ederek atesin icinden
ylrime mucizesi ile ilgilenen kisile-
rin bir cogu kolelerdir. Bu kolelerden
biri de Hypatia nin kitiphanesinde-
ki derslerine katilan ve ona asik olan
kélesi Davus. Davus’u iskenderiye’de-
ki bir kole olarak distindigimuzde
Hiristiyanlik inancina yakin olmasini;
kolelerin yasadiklari haksizlik ve esit-
sizliklerin uyandirmis oldugu ofke,
intikam ve isyan duygusunun, Hiristi-
yanlarin da Paganlara karsi duydugu
ofke, intikam ve isyan duygusuyla bir-
lestirmesidir.

iskenderiye kitiiphanesinde her
inangtan Ogrenciye ders veren Hypa-
tia’nin sinifinda da c¢atismalar vyer
almakta. Hypatia ise 0Ogrencilerini
daima korumakta ve onlara “ Bizi
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birlestiren seyler ayiranlardan fazla. *
sozlinu tekrarlamaktadir. Sokaklarda-
ki catismalarin siddetlenmesiyle halk
tamamen ikiye bollinir ve blylk bir
kiyim yasanir. Hristiyanlarin baskin
gelmesi ile Paganlar kendilerini is-
kenderiye kitlphanesine kapatirlar.
Hypatia da 6grencileri ile kiitiiphane-
de sikisip kalir. iskenderiye valisinin
kitiphaneye gelmesiyle sehirdeki
son durum; kitliphanenin Paganlar
tarafindan bosaltilmasi ve Hristiyan-
lara verilmesi yoniinde olur. Hypatia,
O6grencileri ve Paganlar kitlphane-
deki eserlerden alabildiklerini alarak
kiitiphaneden ve Hristiyanlardan
kacarlar. Daha sonra Hristiyanlarin
kGtliphanenin kapilarini kirmasini ve
iskenderiye Kiitiiphanesini vahsice
yakip yikmasini seyrediyoruz. Hristi-
yanlarin Antik Yunan eserlerini Pagan
uydurmalari diyerek yakmasi, Avrupa
icin Ortacag’in baslamasina neden ol-
mustur.

insanlik tarihinin bilgi birikiminin,
diinyanin en eski kiitiiphanelerinden
birinin Hristiyanlarin cahilligine ve Pa-
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ganlara duyduklari 6fke ve intikama
kurban gitmesi ¢ok yazik. Artik raf-
lardaki el yazmasi eserlerin yerin-
de kitliphanede koyunlar, tavuklar
dolasmaktadir. Hepsi yaptiklarin-
dan gurur duymakta ve Tanrilarinin
kendilerine bunu emrettigine inan-
maktadir. Hypatia ise tim bu sireg-
te sorgulamaya devam etmekte ne
Paganliga ne de Hiristiyanliga ya-
nasmayip aklin ve felsefenin isiginda
kendi yolunu aramaktadir. Zamanla
Hypatia’ nin yaptigi sorgulamalar
ve bilimsel galismalar, Hristiyanliga
yanasmayan bir kadin olmasi sehir-
deki Hristiyanlari rahatsiz eder. Hy-
patia’yi cadi ilan ederler ve onu tas-
layarak oldirtrler.

Filmdeki bu trajedik son ve yasa-
nan diger olaylar dinin toplum {ze-
rindeki etkisini net bir sekilde goz-
ler 6nline sermektedir. Tum inang
sistemlerinin  toplumsal  yapidaki
devinimlerden etkilenerek insanlar
tarafindan evrimlestiriimesi farkh
sonuglar dogurmustur. Pagan inang
sisteminin yetersizligi ve insanlarin
sorularina arttk cevap verememesi
insanlar arasinda Hristiyanhgi yay-
ginlastirmistir. Daha sonra insanlarin
kurtuluslari olarak gordikleri Hiristi-
yanligi cikar iliskilerine dayali olarak
saptirmasi kendilerine ve Hristiyan
olmayanlara zulmetmelerine neden
olmustur. Sonug olarak film ilk kadin
filozof, astronom, matematik ve geo-
metri ¢alismalarini yapan Hypatia’nin
varliginin ve hayatinin, gérkemli is-
kenderiye sehrinin , iskenderiye kii-
tiphanesinin yasanan toplumsal ve
aci olaylar sonucu yok olup gitmesini
gozler 6nline seriyor.
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imsin sen ve neden sen?” Kiiclik
KkIZI Tala’nin, hapisteyken kendisi-

ne yazmis oldugu bir mektup ve
uzun zamandir cevap aradigl soru sil-
silesi Gzerine hayat hikayesini kaleme
almaya karar veriyor Abdullah Galip
Bergusi... Kendisinin deyimiyle isgal-
cilere direnisi ve kitabin sayfalarinda
paylastigl miitevazi tecribesi sayesin-
de 6zglirlik yolunda bir mum yakmayi
da amacliyor.

Kudis tim Mislimanlar icin bu-
yuk bir sevdadir. Tikenmez, biylk bir
sevda... Kudis topraklari icerisinde yer
alan Mescid-i Aksa Misliimanlarin ilk
kiblesidir. Bundan otlri de Kudis'e
“Tim islam aleminin ilk gbz agrisi”
derler. Biz Mislimanlar igin kutsal bir
yere sahip olan Kudis topraklari ise
zalimler tarafindan yillarca gasp edildi,
sehrin gbzyaslari dinmedi. Teror or-
glitl israil, Filistin’de binlerce masum
insani 6ldirdi. Topraklarini, sahip ol-
dugu haklarini ellerinden aldi, kasaba
ve koylerini yok etti, evlerini bombala-
di, kendi topraklarinda bile onlari kot



sartlar altinda milteci hayat yasamaya
zorladi, okula gidecek, arkadaslariyla
oyunlar oynayacak yastaki ¢ocuklarin
O0lmesine neden oldu. Bugin, bu zu-
[im, bu iskence hala devam ediyor,
Filistin’de aci dinmiyor! Ancak o zalim-
lerin karsisinda miicadele eden, bu zu-
[imlere boyun egmeyen kahramanlar
elbet var. Onlardan birisi; Komutan
Abdullah Galip Bergdsi...

Abdullah Galip Bergusi, zalim Siyo-
nist glclerinin karsisinda daimi olarak
dimdik ve glcli bir sekilde durmayi
basarmis cesur bir sahsiyet. 2003 yi-
lindan itibaren “kabrim” diye bahset-
tigi hicresinde ise glicinl kalemi ile
gbstermeye de devam ediyor. Kendi-
si 10 yil tek kisilik, boyundan bile kisa
karanlik bir hiicrede kaldi. Sonrasinda
yaptigl aclik grevleri sonucunda top-
lu hapiste kalmaya basladi. Tek kisilik
karanlik hiicresinde, aldigi 67 mieb-
betle Filistin esir tarihinde “en yiksek
mahk{miyet cezasi alan esir” unvanini
elinde bulundurmasina ragmen yazdi-
g1 17 kitap ile Filistin davasindaki ka-
rarhgini bizlere godsteriyor. Demirlerin
arkasindan bile kendisi gibi olan esirle-
rin ve Filistin’in sesini miirekkebiyle de
duyurmaya devam ediyor. “Kalemim
ve mirekkebim direnis ve mukavemet
yolunda silahimdir” diyor Bergusi. Ka-
ranlik hicresinde yazdigi kitaplardan
birisi de hayatini konu edinen Yoldaki
Mihendis... Bergisi’'nin de belirttigi
Uzere bu kararli miicadelede; Filistin’i
ve Mescidi Aksa’yl dava edinenlere ve
bu ugurda caba gosterenlere de yol
rehberi oluyor bu kitap. Takdire sayan
azmini ve micadele ruhunu sayfala-
rinda sonuna kadar hissedeceksiniz.
Abdullah Galip Bergilsi, Mdusliman
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Yoldaki Miihendis

ABDULLAH GALIB BERGUSI

olan herkesin imkanlari dogrultusun-
da, nerede oldugu fark etmeksizin bu
yolda ilerleyebileceginin, ¢caba goste-
rebileceginin bir kanitidir.

Amcaoglu Mahmut ve amcasi is-
mail’in sehit edilmesinin ve Filistinli
oldugunu, Filistin kani tasidigini 6g-
renmesinin ardindan kendisini cihat
ve direnise adamaya karar kiliyor. Bir
anda hic kictilmemek Uzere blyuyor.
Dedigine gore onunla birlikte direnme
ruhu; isledikleri suclarla bu toprakla-
ri kirleten, Filistin halkinin haklarina
giren ve akrabalarini sehit eden isgal
giclerini cezalandirma duslincesi de
bliyuyor. Sirf zalimlerin karsisinda
glcli olmak igin dovis sanatlari egiti-
mi aliyor. Ayrica dovis sanatlarini sev-
medigini, egitimini sadece zalimlerin
karsisinda glicli durmak icin aldigini
da soyluyor. Elektrik-elektronik araglar
konusunda ise kendisini geng yasta ge-
listiriyor. Teknik mihendislik bilgisini
ise dismanlara karsi cok basaril bir se-
kilde kullaniyor. Yurt disinda bulundu-
gu zamanlarda da yazilim konusunda
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ilerliyor. Yani Filistin halkini ve isken-
ceyle 6len masum cocuklari gordikee
glcli, cok gicli olma istegine karsilk
elinden gelen her seyi, tam anlamiyla
tim azmini kullanarak yapiyor. Azmi
sayesinde elde ettigi basarilarinin bas-
ta biz geng Mislimanlara ¢ok giizel bir
ornek teskil ettigi dislincesindeyim.

Hic disliinmeden elindekileri de
cihat ugruna feda etmekten ise asla
¢ekinmiyor Bergusi. Kigik yastaki ¢o-
cuklarindan, ailesinden uzak kaliyor,
evi bombalaniyor... Lakin o, bas koy-
dugu yolda elindekileri feda etmek-
ten gekinmiyor. Esinin de bu yolda en
blylik destekgisi oldugunu belirtiyor.
Ayrica Abdullah Galib Bergusi’nin he-
nlz gencliginden itibaren Allah’a olan
inanci ve tam teslimiyeti alti ¢gizilmesi
gereken mihim bir meseledir. Yagadigl
onca zorlukta bile Allah’a olan yakinhgi
ve sabri takdire sayan.

Kassam komutani Abdullah Galip Ber-

gusi’nin miicadele ruhuyla kusanmis,
Kudis ve o6zgirlik sevdasi kokan say-
falari, Misliman olan bizlere yeni bir
suur, azim ve istikrarli olma yolunda
pek cok sey katacaktir. Yaptigi onca
fedakarhk karsisinda bile satirlarinda
Onemsiz bir sahsiyet oldugunu, kendi-
sinden ¢ok daha fazla cesur insanlarin
var oldugunu soyleyen mitevazi bir
kisiligin hayat hikayesi, bizleri muhak-
kak derinden etkileyecektir. Ayrica bu
mukavemet yolunda neler yapabilece-
gimizi sorgulamamizi saglayacagindan
otird de mutlaka okunmasi kanaatin-
deyim. Filistinli gazeteci Yasir Zeatira
de dedigi gibi “Cunk{ bu hayat hikaye-
si, en glzel tecellileriyle Filistin’in de
hayat hikayesidir.”
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Isminin bilinirligine karsin kendisi

hakkinda pek az sey bildigimiz bir

disinurdur Sokrates. Clinkl yasami
boyunca hi¢ metin yazmamistir. Bun-
dan sebep kendisi hakkindaki distin-
celere basta Platon olmak (izere Aris-
toteles, Ksenofon gibi diger filozoflarin
metinlerinden yola ¢ikarak ulasiyoruz.
Burada karsimiza bir sorun c¢ikiyor ki
o da filozoflarin metinlerindeki Sok-
rates karakterlerinin birbirleriyle ta-
mamen celismesi. Asil bliylik sorunsa
Platon’un metinlerine geldigimizde or-
taya cikiyor. Platon’un metinlerindeki
disinceler hocasi Sokrates’e mi ait
yoksa bizatihi Platon’a mi? Platon ho-
casinin metin yazmayisini firsat bilip
fikir hirsizhgr yapmis olabilir mi? Ya
da platon fikirlerini mesru kilmak igin
Sokrates’i metinlerinde bir figliran gibi
kullanmis olabilir mi? Bu ve benzeri
sorularin kesin bir cevabi yok ve halen
daha tartisilmaktadir. Fakat bir seyi ke-
sin olarak ¢ikarsamamiz mimkin, o da
Platon’un erken dénem diyaloglarinda
Sokrates’in dislincelerinin yogun oldu-
gu, gec donem diyaloglarinda ise kendi



gorislerinin daha baskin oldugudur.
Devlet kitabini okurken bu durumu
gbz ardi etmemenizi tavsiye ederim.

Sokrates hakkinda bildigimiz bir
diger kesin sey ise Sokrates’in carsl
pazar demeden sokak sokak gezip in-
sanlara hayat ve hayat hakkinda so-
rular sordugudur. Bu yonteme bildigi
lzere sokratik yontem deniliyor. Ki-
tapta, Sokrates’in bayram kutlamasi
icin gittigi Pire’den donerken yoldan
cevrilip bir eve davet edilmesiyle
diyaloglar bashyor. Ve karsimiza ylz-
yillarca varligini muhafaza edecek, yeri
doldurulamayacak kiymette bir basya-
pit ¢cikiyor.

On bolimden olusan diyaloglarda
adaletten (kitapta adalet kelimesi ye-
rine dogruluk-egrilik sézcikleri tercih
ediliyor.), devlet yonetimine, mutlu-
luktan, egitimden, yanlis din ve kilta-
rel 0gretilere kadar bircok toplumsal
ve idari konuya deginiliyor. En dikkat
¢eken bolimler ise Sokrates’in (ya da
Platon’un) devlet yonetimi ve demok-
rasiyle alakali fikirlerinden bahsettigi
bolimler oluyor. Platon, devlet yoneti-
mini gemiye kaptanlik yapmaya benze-
tir. Kaptan isinin ehli bir kimse degilse
gemi batmaya mahkumdur. Bu ylizden
Ulkeye kimin yararl olduguna filozof
krallar karar vermelidir. Halk yiginlari
gercegin golgeleriyle ugrastigi icin yo-
netimde s6z sahibi olamazlar. Ginu-
mizde ise devlet baskanlarindan ma-
halle muhtarlarina kadar tim yénetim
sinifini ayrim yapilmaksizin halk belir-
lemektedir. Platon’un demokrasi anla-
yistyla modern demokrasinin birbirine
taban tabana zit oldugunu buradan
anlayabiliriz. Demokrasiyi konu alan
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JRHASAN AL YUCELKUSIKLER DIzIS! ]

boélimlerden yola ¢ikarak bazi kimse-
ler Platon’u toplumu kast sistemiyle
siniflandirip yonetimi tek bir ziimrenin
elinde bulundurmasi gerektigi fikrine
sahip oldugunu distintyorlar. Zannim-
ca buyanls bir distincedir. Evet Platon
toplumu Ureticiler, askerler ve koruyu-
cular (siyasi-yonetici) olmak Uzere lge
ayirir ama bu siniflar arasinda kati bir
ayrim yoktur. Misal Ureticiler sinifin-
da kaninda yoneticilik olan bir ¢ocuk
dogabilir ve hal boyle olursa Platon, o
cocugun derhal kendi fitratina uygun
olanla egitilmesi ve ilerde isinin ehli
bir yonetici yapilmasi gerektigini dile
getirir. Ayrica Platon’un halkin yone-
ticileri belirleyip belirlememesiyle de
bir derdi yoktur. Onun derdi vasifsiz
kimselere oy kullanma hakkinin veril-
mesi ve hayati 6nemde olan yonetim
kadrosunun bu kimselerce belirleme-
sidir. Araba kullanmasini bilmeyene
araba kullanabilmesi igin ehliyet ver-
mek ne denli tehlikeliyse; siyasetten,
tarihsel strecten, tlkesindeki sosyolo-
jik durumdan bir haber olan kimselere



KiTAP & SINEMA

de oy kullanma hakki vermek o denli
tehlikelidir. Platon’a gére Halktan bir
kesim egitilmeli, oy kullanabilecegini,
o vasifta oldugunu ispat etmeli ve bu
sekilde oy kullanmalidir. Diger turlu
demokrasinin bu blyik agigindan dik-
tatorler dogabilir. Kaldi ki 20. yy. bas-
larinda diktatorlerin halkin oylariyla
dogduklarina da insanlik bizzat sahit
olmustur.

Platon’un bir baska tartismal fikri
ise devletin isleyisini kolaylastirmak,
toplumun birligini ve dizenini sagla-
mak icin ‘Asil yalan’ adi altinda yone-
ticilerin topluma vyalan soylemesini
mesru gordigld duslncesidir. Platon
bunu kan ve toprak mitosuna dayan-
dirir. (Devlet: 414 d, 414 e, 415 a b ¢)
Bu mitosla insanlar, Tanrilarin onlari
Gstinlik bakimindan farkh farkh ya-
rattgina inandirilmahdir.  Boylelikle
toplumdaki sinifsal farkhliklari kolayca
kabulleneceklerdir. “Yoneticiler is bo-
[imlerini, toplumsal siniflari Tanri’nin
buyruguna uygun yapmistir’ diistincesi
halkta hakim olacak, bu buyruga kar-
st gelmek tanriya karsi gelmekle es-
deger tutulacaktir. Bunun sonucunda
insanlar mevcut konumlarini disiin-
meden sorgulamadan dogrudan otori-
teye itaat edeceklerdir. iste bu siyasal
toplulugun batinlGgu ve istikbali icin
gereklidir. Bu asil bir yalandir. (Bura-
da kiguk bir ayrintidan bahsetmekte
fayda oldugunu distniyorum. Platon
yoneticilerin kendi cikarlari icin degil,
toplumun faydasi icin yalan soyleye-
bileceklerini ifade ediyor.) Tartismala-
ra sebep olan dislince bundan ibaret
degil tabi ki. Platon yonetici sinifta 6zel
milkiyetle beraber evliligin olmama-
si gerektigini savunuyor. Evlilik yeri-

ne ¢ok esli bir diizeni ortaya koyuyor.
Clink(i ona gore evlilik ve 6zel mulkiyet
yonetici sinifta birlige ve dayanismaya
zarar verip yoneticilerin kendi c¢ikar-
lari dogrultusunda hareket etmesine
neden olabilir. Herkes herkesin esi,
¢ocuklarin herkesin ¢ocugu oldugu bir
yapida Platon, en iyi giftlerin bir araya
getirilip en kusursuz ¢ocuklarin dogu-
muyla da Ust bir sinif olusturmasini ve
bunun tam aksine hasta ve zayif cocuk-
larin ortadan kaldirilmasini savunuyor.
Ve iste tam da burada etik bir tartis-
manin fitilini atesliyor. Kimi filozoflar
Platonun hakh oldugunu, toplumun
devami ve refahi icin yalan séyleme-
nin ve bu tlr uygulamalarin yapilmasi
gerektigini ifade ederken kimi filozof
ve siyaset bilimciler ise platonu cagdas
popilizmin kaynagi olarak gorip fikir-
lerini yanlis ve tehlikeli buluyorlar. Ben,
mutlak demokrasinin muhafazasi ve
devamliligi icin bireylerin kimliklerinin
yok sayilmasi ve kendi gergekleri hak-
kinda onlara yalan sdylenmesini dogru
bulmuyorum. Demokrasinin teklikten
ve ayniliktan ziyade; farkliliktan, farkl
renklerin ahenginden olustugu vakit
gercek bir demokrasi olacagini dusi-
niyor, Platon’un ‘Asil yalan’ fikrine ka-
tilmiyorum.

Kitabi okudugunuz middetce sa-
yisiz konuda duslincelerinizi yeniden
gozden gecirmek durumunda kalip
kimi zaman bir aydinlanma yasadiginizi
hissederken kimi zaman da fikirsel dep-
remler yasayacaksiniz. Her haltikarda
Devlet kitabi felsefi agidan bulup bula-
bileceginiz en kokli kitaplardan biridir.
Tim olasi fikirsel ¢atismalara karsin,
sizlere bu kiymetli hazineyi tavsiye
eder, keyifli okumalar dilerim.






sinema tenkitleri




aha 6nce Snowpiercer ve Okja
Dyapltlarlndan tanidigimiz ~ se-

narist-yonetmen  Bong Jo-
on-ho’nun sinema camiasinda zelzele
yaratan filmidir. Cann Film Festiva-
li'nde Altin Palmiye, Bafta, Altin Kiire,
92.Akademi Odiillerinde En iyi film da-
hil olmak Uzere 4 Oscar 6dil almistir.
Diinya ¢apinda ciddi (in ve hasilat elde
eden film ingilizce diline sahip olmayip
En iyi Film (Best Picture) Oscarini al-
maslyla da basarisini taglandirmistir.

Konu:

Parazit, isci sinifindan Kim ve bur-
juva sinifindan Park ailesinin yollarinin
kesismesiyle nabzi ylksek bir karako-
medi mizansenidir. Yonetmen sinifsal
esitsizlik, ekonomik denge ve burju-
vazi elestirilerini biraz hiciv biraz im-
geden beslenerek perdeye yansitiyor.
Kim ailesinin oglu (Ki Woo) arkadasl
tarafindan 6nerilmesiyle Park ailesinin
kizina Kevin olarak ingilizce dersi ver-
meye basliyor. Evdeki atmosferi go-
riince ayakta durabilmek icin her yol
muibahtir diyen Makyevelist bir anla-
yisla 6nce kiz kardesini (Ki-Jung) sanat
terapisti Jessica olarak tanitip evin k-
¢lik oglunun resim 6gretmeni yapiyor.
Sonra plani daha da biyiterek ciddi
bir manipillasyonla evdeki gorevliyi
attirip annesini eve yardimci babasini
da sofor olarak sahneye sokmayi ba-
sariyor. Filmin ilk yarisi sinif atlama is-
teginin getirdigi kibir ve bundan dogan
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trajikomik atmosferle baslamisken son
yarisi biitlin bu tirmanma daha biyuk
bir ivmeyle tersine siddetleniyor. Park
ailesinin kamp yapmaya gittikleri bir
giin Kim’ler evi adeta istila eder va-
ziyette ziyafet cektiklerini hatta bu
doyumsuzluk Gzerine Ki-Jung’un yan-
hshkla kopek yemi yedigini goriiyoruz.
Daima temiz ve 6zenli ev Kim ailesinin
gayriciddi tavriyla dagiliyor. Ailenin bu
bilingsiz tiiketim sahnelerinde gelece-
ge dair hayaller kurduklarini izliyoruz.
Ve hayaller yine bitiniyle tekbenci.
Sadece babanin onceki soférin ne
halde oldugunu duslindGgini gori-
yoruz. Biitlin bu yayilma ve hayal ani
bir zil sesiyle boliiniiyor. Evin onceki
calisaninin/dadinin gelisiyle sirlar ¢6-
ziilmeye basliyor. Filme dahil olan bu
ailenin hikayesiyle parazit ismine bir
kapi daha acliliyor. Evin altinda olasi bir
Kuzey Kore isgaline karsi siginak insa
edilmis. Evle tamamiyle hiyerarsik ilis-
kide olan bu mekan ite kaka girilen,
dolasik merdivenlere sahip Kafkaesk
bir tasarima sahip. Ev sahibinin bil-
medigi, ihtiya¢ da duymadigi bu sigi-
nakta, kovulan personelin kocasinin
yasadigl ortaya cikiyor. Kim ailesinin
annesi bu duruma asla miisaade etmi-
yor ve bunlari Park ailesine sdylemek-
le tehdit ediyor. Bu sahnede ayni alt
siniftaki insanlarin  birbirlerine karsi
ne kadar saldirgan ve acimasiz olduk-
larini gérilyoruz. Oyle ki ‘kardesim’ hi-
taplarina dahi tahammiil edemiyorlar.
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O sirada ailenin geri kalan Gyelerinin
merdivenden dismesiyle kartlar cev-
riliyor bu sefer tehdit eden taraf kovu-
lan personel oluyor. Diyaloglardan da
anliyoruz ki bu insanlarin derdi bir yeri
isgal etmek degil, sadece disari atildik-
lari sistemin g¢arklari igerisinde insani
kosullarda hayatta kalmak. Dengelerin
degismesiyle fitillenen gerilim atesini
biz seyirciler, senfoni orkestrasi kulagi-
mizda caliyormuscasina hizli adimlar,
kavgalar, kanlarla ilerletiyoruz. islerin
kotlye gitmesi kurgudaki iklimle de
destekleniyor tabii. Perdeyi kapal,
bunaltict ve yagmurlu bir atmosfer
sariyor. isci sinifindan bu iki ailenin
kavgasi evin kiigik cocugunun dogum
giiniinde patlak veriyor. izdihamda
Jessica, Park ailesinin zengin beye-
fendisi ve evin bodrumunda yasayan
adam oluyor. ilerleyen sahnelerde Kim
ailesinin babasi polisten kacarak diger
adamin yasadigl bodruma kapanir, Ki
Woo ve annesi banilydlerine geri do-
nerler. Park ailesinin diger Uyeleriyse
evden tasinir. Perde kapanirken biz Ki
Woo’'nun zengin olup o eve tasindik-
larini ve babasiyla tekrar kavustuklari
hayallerini dinleriz. Ne yazik ki metafor
ve imlerden anlasildigi Gzere bu yalniz-
ca bir hayal olarak kalacaktr.

imler ve metaforlar;

1- Mimarinin statl ayrimini betim-
lemek icin en glicla figirlerden oldu-
guna politik sinemalardan asinayiz.
Kim ailesinin sokaga asagidan bakan
jurnali, pencerelerinin sadece ayaklari
gosterebilecek bicimdeki darhgi, Gste-
lik dort kisinin yasamasi icin oldukga
kiiclik olusu. Bocekler tarafindan yer

yer istila edilen, yagmur yagdiginda sel
icinde kalan ve wifinin yalnizca tuvale-
tin bir kdsesinden ¢eken evi. Bu getto-
lasma ve Kim’lerin evi ydbnetmene gore
Seul’de yer alan bir apartman tiri ne
yerin tam altinda ne tam Ustlinde. Ale-
nen bir mimari araf. Diger tarafta ylk-
sek bir semtte olan hatta filmde {inli
bir mimar olan Namgoong tarafindan
tasarlanmis oldugu bilgisiyle oylece
duran Park ailesinin evi. Digerine na-
zaran bir tepe Uzerinde. Evin salonun-
da televizyon olmamasi ve koltuklarin
pencereye bakar bicimde konumlandi-
rilmasi, duvari boydan boya kaplayan
pencerenin disaridan gorilememesi
ama kim ailesinin sokaktan bakilinca
bile goriilebilen evi bu iki yapi arasin-
daki mahremiyet farki, tam olarak yo-
netmenin “Yalnizca iki ev ile nasil bir
hikdye anlatabilirim?” sorusunun ce-
vabl. isiklarla da keskince oncelendigi
gibi bir tarafta berrak, aydinhk diger
tarafta los ve kirli konut hiyerasisi.

2- Yagmur sahnesinde daha da iyi
goriyoruz ki Kim’lerin evine giderken
bir yokustan hatta epey yokustan inil-
mesi Park’larin evine giderken de egi-
mi yulksek bir yokustan cikilmasi ve
ardi sira sirekli yikselen merdivenle-
rin adimlanmasi 6zellikle bu gettolas-
may1 gozlimize vuruyor. Su da var ki
filmin sanat yénetmeni Parazit’e ‘mer-
diven filmi’ de diyor. Hatta simdiye
kadar hi¢ bir eserinde bu kadar fazla
merdiven yaratmadigini séyliyor. Ay-
rica yagmur sahnesinde kameralarin
ayaklara odaklanmasi yagmurun yu-
karidan asagi aktigi israrla vurgulan-
mis sanki. Yagmuru filmlerde genelde
duygusal frekans, arinma, temizleme
rolinde goririz. Fakat Park’larin sos-



yetik annesinin ‘yagmur yagdi sehrin
bitln pisligini kirini ald1 gotirdd’ de-
diginde henliz bir gece once evini sel
basmis sofor Ki-Taek’in yizindeki o
onaylama ifadesi saniyorum bir ¢cok
seyi gozler 6nline seriyor.

3- Metaforik olarak énemli bir yer
tutan bir diger figlirse filmin basinda
Ki woo ya is teklifi getiren arkadasi-
nin(Min) hediye ettigi bir tas. Korece-
de ‘suseok’ olarak bilinen bu tas Dogu
Asya kaltirinde hususi bir derinlige
sahip. Hanedanlik zamanlarinda bu
ilgi cekici tasi toplamak mispet bir
gelenek haline geliyor. Tas, sosyal sinif
sisteminde yikselmeye dair umudu
ve bu umudu tasimanin yukind sim-
geliyor. Min “Bu tasin ailelere maddi
zenginlik getirdigi soyleniyor” diye
aciklamasindan bu acik metaforu
daha iyi anliyoruz. Chekhov’un: “Patla-
mayacaksa asla sahneye dolu bir tiifek
koymamal” dedigi gibi. Bir nevi suse-
ok aileye yoksulluktan kurtulma sansi
vermek anlamina geliyor. Ki Woo’nun
bu tasi yaninda tasimasi aslinda bu
metafora ne kadar inandigini goste-
riyor. Hatta yagmur dolayisiyla suyun
bastig evlerinde herkes degerli esya-
larini alirken Ki Woo septik suda sihirli
bir sekilde (ve yercekimine meydan
okuyarak) ona dogru siziilen kayaya
bakiyor. O gece bir acil durum barina-
ginda uyurken kayaya sikica sariliyor.
Ki Woo’nun bu hayale romantiklikle
bakarken yonetmenin tasi su Uzerin-
de ylzdlirmesi ciddi bir ironi. Tas suda
ylzUyor yani tas sahte, biitlin bu ideal
bir idea olarak kalacak...

4-Koku: Dikkat edersek her evin
kendine has bir kokusu oldugunu fark
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ederiz. Bu koku tiketilen gidalar kulla-
nilan temizlik Grtnleri ya da tamamen
anatomik yapilara bagl olabilir. Koku
kimlik gibidir bunun Gstini ortemez-
siniz, kolayca saklayamazsiniz. Kim
ailesi evdeki bitlin rolleri bir yalan
Uzerine kurdugunda Park ailesinden
kimse bunu fark etmiyor.

Fakat evin kiicik ¢cocugu soforin
farkli bir sey koktugunu resim 06g-
retmeni Jesicca’nin da ayni sekilde
koktugunu soyliyor hatta bu soy-
lem Uzerine Kim ailesi kiyafetlerini
ayri ayri yikamaya baslyor. ilerle-
yen sahnelerde Bay Park arabanin
nefes alinamayacak derecede ol-
dugunu, bozuk turp gibi koktugu-
nu soylemesiyle baglarin geriledigi
sinyalini zaten almis bulunuyoruz.
Sonra Park’larin sosyetik annesi
ise biraz daha abartarak “metroya
binen insanlar gibi ¢cok kotli koku-
yor” diyor. Oysa metrodaki insanlar
kokuyorsa bu gayet olagan ve nor-
mal bir kokudur. Fakat bu burjuvazi
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sistemde kendilerini o kadar yuka-
rida ve normailiteleri o kadar avam
gorayorlar ki her sey onlara absiirt
geliyor. Biz butin muhabbetlerde
Bay Kim’in bu koku nispetinde ki-
¢limsendigini onun bizzat yuz ifade-
lerinden okuyoruz. Bir ara egilip ken-
di GstinU koklamasi da insanin hayli
icine dokunuyor. Son olarak dogum
glnl sahnesinde bodrumdaki adam
izdiham yaratinca Bay Park adamdan
gelen koku sebebiyle ylzini burus-
turuyor. Bay Kim’in bunu goérmesi
son ipi de kopariyor ve Bay Park’i
oldaruyor. Biz anhiyoruz ki aslinda o
koku o ailenin geldigi yerin kokusu.
Glzel niyetle ifade edilmedigi acikca
anlasilan, Ustlerinden asla atama-
diklari o yoksulluk ve sinirlarini belli
eden igretiligin kokusu. Kim ailesinin
babasi ve Bong-joon-honun diger g
filminde de oynayan fetis oyuncusu
Ki-Taek’in (Kang-Ho Song) yuz ifade-
sinde arlekinodan bulreske oradan
trajediye mimikler yakalamanin fev-
kalade oldugu da oyunculuk nispe-
tinde séylenmelidir.

5-Bu hiyerarsik dizende aile ilis-
kilerini de seffafca gorebiliyoruz. Fa-
kir ailenin o kiglcik evde ve mad-
di imkansizliklar icinde birbirleriyle
keyifli bir aile sohbeti ylrutebildikleri,
Ozellikle baba ve oglun arasinda gegen
diyaloglarda baglarinin saglamhgini
gbzlemleyebiliyoruz. Oysa refah icinde
yasayan zengin ailede birbirinden ba-
gimsiz odalarda eslerin dahi aralarinda
pek gercek baglar olusturamadiklarini
fark ediyoruz. Kiclk cocugun geceleri
evde birisinin dolastigini sdylemesini
dahi pek ciddiye almayip ¢cocugun ha-
yal giicline bagliyorlar. Ote yandan bu

hiyerarsik diizen kendi iginde ciddi bir
tutarsizliga sahip. Kim ailesinin kizinin
Ustlin bilgisayar kullanma becerisine
sahip olmasi, Ki Woo’nun Ust derece
ingilizce bilmesi ama bu yetinin ise ya-
ramamasi sinifsal irdelemelerden.

6-Bong Joon-ho bu sinifsal ugu-
rumun yani sira Glney Kore’deki
hizli batihlasmayi ve kapitalizmi de
elestiriyor. Park’larin annesi kamp-
tan donerken gorevliyi arayip 8
dakika icinde “ram-dom” adinda-
ki yemegin hazirlanmasini istiyor.
Bu yemege Bong Joon-ho sdyle bir
aciklama yapiyor: “Biri siyah fasul-
ye digeri ise baharatli deniz driini
aromasina sahip iki gesit eristenin
karisimi ile hazirlaniyor. Ve bu sa-
dece calisan sinifin degil orta sinifin
da popliler bir yiyecegi. Zenginler
genellikle pahali organik yiyecekler
yer bu yemedi tercih etmezler ama
cocuklar icin hdalé popliler; ¢iinkdi
zengin c¢ocuklari da ¢ocuktur so-
nug¢ta. HGlG ayni lezzet zevkine sa-
hipler. Ama anne zengin oldugunun
altini ¢izmek icin bu hazir ve hizli
yemegin lizerine sidir filetosu ekle-
tir. Gergekte kimse boyle yemez, bu
benim yaratimim.” Boyle izlendigin-
de yonetmenin bu ince dokunuslari
sinemayl daha da zenginlestiriyor.
Kovulan eski c¢alisaninin/dadinin
seftaliye alerjisi olmasi ve Kim’lerin
bunu silah olarak kullanmasina da
yonetmen soyle bir aciklama geti-
riyor: “Universite arkadaslarimdan
birinin seftali alerjisi vardi. Hepimiz
saka yaptigini disindik ve ona
firlatmak icin bir seftali aldik ve tim
vicudu kirmiziya doéndd. Her sey
cok sok ediciydi ve kendimizi ¢cok



kotu hissettik. O zaman bazen kii-
cliciik seylerin bile insanlara zarar
vermeye yetecegini anladim”

Sonayakin: Filmin sonu acik uglu
birakilmis gibi gbriinse de aslinda
alenen ortada. Kim’lerin evini su
basip siginaga gittikleri gece baba-
nin ogluna “Plan yapma. Planlaya-
rak ulasmak istedigin bir ideal asla
gercek olmaz, hayat onu illaki bo-
zar” dedigini goriyoruz. Sonlarda Ki
Woo’nun plan kurmasi bunun ger-
ceklesmeyecegini gosteriyor. Filmde
sinif bilincinin bu hiyerarsik diizenin,
buna karsi koymak i¢in gosterilen ¢a-
banin insanlari ne kadar yaraladigini,
orseledigini izliyoruz. fakat en son Ki
Woo'nun bitin bu seyleri gordikten
sonra zengin olma hayali kurdugunda
aslinda sadece o hiyerarsik diizenin
Ust kademesinde olma istegi, her
seyin ayni oldugu fonksiyonel bir
diinya resmi cizmesi- belki buna ka-
zanilmis gerceklik demek dogru ola-
caktir- negatif bir elestiri olarak bu-
rada kalsin.

Sonug:

Bong Joon-ho bir roportajinda
filmin isminin ilk basta Parazit de-
gil de The Décalcomanie olarak
diastinildigunit soyliyor. Dekalko-
mani, 1930'larda gerceklsticulik
akiminin  otomatizm kavramindan
yola c¢ikarak olusturulan bir resim
teknigi. Bu teknikte boya fircayla
ince bir kagidin Ustline sigratilir ve
kurumadan ikinci bir kagitla yavasca
sirtllerek gelisiglizel dagilmasi
saglanir. Bong roportajda “Bir de-
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kalkomaninin son héline baktiginiz-
da iki tarafinda birbirinin aynisi gibi
goziikir. Ancak daha yakindan bak-
tiginizda ise tamamen ayni sey de-
gildirler. Bu da filmdeki iki aile ilgili
bir seyler séyliiyor” diyor. Daha son-
ra Parazit [Gisaengchung] ismine
karar verilmesiyle ayni tanima fark-
I bir pencere acilir. Parazit, bi acik
bulunca kendisinin ait olmadigi bir
organizmaya sizan ve buna bagiml
olarak yasayabilen,diger bir tani-
miyla asalak canlilara verilen addir.
Filmde once bu sistemde vyeri ol-
mayan Kim ailesinin zengin aileye
(sisteme) parazit oldugunu ve hatta
evin eski hizmetcisi ve bodrumdaki
kocasinin da bu parazit sifatini Gst-
lendigini dustniyoruz. Ama sonra
goriyoruz ki Park ailesi de ancak
digerleri araciligiyla yasamini stird(i-
rebildiginden o da parazit konumun-
da. Bu noktada proleterya olmasa
burjuvalar en fazla kag¢ giin hayatta
kalabilir dersiniz?

Cekimi, muzigi, konut diizeni, ince
islenmis senaryosu ve profesyonel
oyunculuklariyla Parazit de perde
kapandiktan sonra zihnimizde agik
kalan filmler listesine eklenmistir,
eklenmelidir. Yonetmenin cevresini
saran gerceklige derinden dalmak
amaciyla cektigi film basta kendi fil-
mografisinde sonra sinema litera-
tiriinde ve pek tabii biz izleyicilerin
repertuarinda munis bir koltuk edin-
mistir.
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itabin ilk baskisindaki prolog bo-
KIUmﬂ yazarin istegi lzere daha

sonraki baskilarda cikariimis. Bu
bolimiun ¢ikarilmis olmasindan  mi
yoksa yazarin kisi analizlerini psikolo-
jik yonden yapmasindan dolayr midir
bilinmez uzun bir slre karakterleri
oturtmakta zorlaniyorsunuz. Her ne
kadar okuyucu olarak karakterleri is-
men oturtamasaniz da aslinda bu ka-
rakterler toplum yapisini inceleyen,
gozlemleyen okuyucular igin tanidik
karakterler. Baska bir deyisle yazar bu
romanda dénemin toplumsal yapisini
belli karakter tiplemeleriyle tanitmis.

“Buyurunuz Ferhat Bey, Samim Bey,
cemiyet bey, ahlak bey, namus bey, bu-
yurunuz yaziyorum iste:

intihar ediyorum. Kendi kendimden
nefretimin cerceveledigi ve cirkinles-
tirdigi bir diinyada yalnizim.”

Kitabin 6zeti yapilmak istenseydi
eger bu alintinin yeterli olacagini diisu-
nudyorum. Bu alintida yalnizligin kisinin
kendisinden nefretinden ve toplum-



sal degerlerin en kiicik hatada yiz-
lerimize vurulmaktan kaynaklandigi
soyleniyor. Meral karakteri romanda
bu climleyi yazana kadar Paris’e gidip
hunharca para harcamayi dislinen ve
en 6nemlisi bu gergeklestiginde bitlin
baskilardan kurtulacagina inanan bir
karakterdi. Samim’e soyledigi yalanla-
rin ortaya ¢ikmasi, Meral’i ahlaksizlkla
suclayan agabeyinin ayni hatalari ken-
disinin de yapiyor olmasina ragmen
sadece Meral’i suclayip odaya kapat-
masi karakterin maalesef Ulkemizdeki
bircok geng gibi intihara siiriiklenmesi-
ne yol agiyor. Baslarda toplum babasi
yasindaki bir adamla beraber olmasi-
na karsiyken daha sonrasinda ona geri
doénmesini istiyor. Evliliksiz yagami, ba-
banin esini ve ¢ocuklarini terk edip git-
mesini normal karsilayan toplum Paris
fikrini duyunca cildiriyor. Yazar kitapta
bu fikirleri tek tek karakterlere dagit-
mis aslinda.

Samim karakteri Cingéz Recai ya-
zarl Peyami Safa icin zor olmasa ge-
rek. Gozlem ve fikir ylritme yetenegi
baskin bir karakter Samim. Yazmak is-
tedigi Simeranya kitabi yazarin fikirle-
rini agtklamak i¢in kullandigi baska bir
kurgu. Yanhs batililasma temasi islen-
mis inceden inceden. Sadece Meral
ve Feriha icin degil hem de kitaptaki
neredeyse biitlin karakterlerde yanlis
Batilasmanin izleri goriliyor. Ornegin
Samim’in Meral’e hediye alirken tek
dikkat ettigi Paris izi tasimasiydi. Ki
kitaptaki en koklerine bagh karakter-
lerden gibi goziikse de. Dikkatimi ce-
ken baska bir nokta insanlarin intihari
normal karsilamasiydi. Meral’in intihar
haberi ilk geldiginde kimse neden in-
tihar ettigini sorgulamadi. Neden en
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tiia Romanlari

acikh ve yasamasi durumunda en ¢ok
pismanlik duyacagi yolla intihar ettigi-
ni sorguladilar.

Bu roman Tirk romanlari igerisin-
de psikolojik yonden yaptigi karakter
analizleri, yazarin fikirlerini farkl farkl
yontemlerle sunmasiyla dikkat ceki-
yor. Psikolojik romanlarda oldugu gibi
sadece karakterlerin psikolojisini degil
yazarin dislince ve psikoloji diinyasini
da anlattigini yazar hakkinda yaptigi-
miz kisa bir arastirma ile fark edebili-
riz.

Peyami Safa bu romanda her ciim-
leyle daha derin anlamlar anlatmis.
Yani kitap ikinci Gclinci okuyuslarda
bile yeni bir fikirle karsiniza ¢ikiyor. Bu
nedenle romanin akicihgl ve anlasilir-
g1 geri planda kaldigi icin ¢cogu insan
direk kot roman damgasini vuruyor.
Aslinda kitabin anlatmaya calistig da
bu: Dislinmeyi, sorgulamayi sadece
filozoflara ve asiklara ait gérmek bizim
yaptigimiz en blylk hataydi.
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ildigimiz, kalemine az ¢ok asi-
na oldugumuz, tarihgi kimligi

Uzerinde hemfikir olamasak da
hepimizin saygi duydugu bir isim hali-
ne gelen ilber Ortayli Hoca’nin kaleme
aldigi bu eser yakin tarihimizde yasa-
nan askeri darbeleri, anayasa degisik-
liklerini , inkilaplari, savaslari, Cumhu-
riyet’e gecisi ve ondan sonraki sireci
anlatan ayrica Turkiye'nin dis politika-
sina da deginen bir kitap olma o6zelligi-
ni tasimaktadir.

On sbéziinde Hoca’nin da “Cagdas-
lasmamizdaki anayasal, dis politik ve
kiltirel kurumlardaki bazi sorunlari
burada kisa makalelerle ele aldik.” sek-
linde belirtmesiyle de kitap basliklan-
dirildig1 konular Gzerinden deginilerek
gidiyor.

En temelde kitap; anayasa tarihi-
miz, yakin tarihimiz (zerine notlar,

Turkiye’nin dis politikasi, tarihten mi-
raslar ve egitim sistemimiz olarak bese
ayrilsa da daha ¢ok konunun bahsinin
gectigini belirtmek isterim.

Hoca kitabin bazi yerlerinde eles-
tiriler yapip Onerisini de araya sikis-
tirmis fakat bu 6nerilerin konu bagla-
minda daha acik bir sekilde yapilmasi
daha mihim olabilirdi. Hoca’nin kimi
taraflarca elestirilmesinin bir sebebi
de fikrini yeterince belirtmedigi, yo-
rum yapmaktan kacinmasi olarak yo-
rumlaniyor.

Kitabin oldukca sade, anlasilabilir
bir dilinin olmasinin yani sira kimile-
rince yakin tarihe giris kitabi sayilsa da
oncesinde mutlaka bir tarih bilgisinin
olmasi sarttir. Son olarak da dili ve ko-
nusu baglaminda okunmasi gereken
bir eser oldugunu soylemekten geri
duramayacagim .
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rdil goriintd anlamina gelen Powi-

doki; Polonyali yonetmen Andr-
zej Wajda’nin 2016 yapim dram/tarih
konulu filmidir. Yonetmen Wajda’nin
olimunden 6nceki son filmi olan Powi-
doki; son derece otoriter yonetim ve
tiim siyasi engellere ragmen sanatsal
0zglrligl savunan, ardil goriintl teo-
risininin sahibi ressam Wtadystaw Str-
zeminski’nin hayatini ele alir.

“Gorintl  neyi ©6nemsediginizdir.
—etrafi gOstererek- Ondan, bundan...
Bir nesneye goziinl dikip baktigimizda
gozlerimize yansimasi gelir. Ona bak-
may! kestigimizde ve baska bir yere
baktigimizda ilk nesnenin ardil goriin-
tlsl gézimuizde kalir. Nesnenin goriin-
tlst aynidir lakin zit renktedir. Ardil
gorintd...” repligi ile ardil goruntlyi
tanimlayarak basliyor film. Ressamimiz
Wladyslaw Strezeminski bir okulda Sa-
nat Tarihi dersleri veren bir profesor.
Olaylar Strzeminski’nin okula gelen kdl-
tlr bakaninin sanat tzerine séylemleri-
ni elestirmesi ve otorite karsiti tavirlari
dolayisiyla isten ve parti Uyeliginden
atilmasi ile gelismeye basliyor.
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O siralar sosyalist rejim tarafindan
yonetilmekte olan Polonya’da ikti-
dardaki parti tarafindan sanat, dev-
rim ideallerini gerceklestirmek icin
kullanilacak bir arag, bir propaganda
malzemesi olarak goriliyor. Kultur
bakani, sanat okulunda yaptigi konus-
masinda sanatin cosku ve mutluluk
uyandirmak igin var oldugunu ve sa-
natin devrim ig¢in oldugunu soyluyor.
Bu nedenle de devrim ideallerini des-
teklemeyen, halka bu yénde cosku
vermeyen sanat eserlerinin gereksiz
goruldagini soyleyebiliriz. Ressami-
miz ise propagandanin sanat tutsak
ettigini, ve sanatin 6zgir olmasi ge-
rektigini savunuyor.

Ressamimiz film boyunca dogru
bildigini cesurca savunurken bundan
memnun olmayan kesimin ressami
bitirmek icin ellerinden gelen her seyi
yaptiklarini gériiyoruz. isinden ve par-
ti Gyeliginden atildiktan sonra sanatgl
kimligi de elinden alinir Strzemins-
ki'nin ve o donem sanatgi kimligi olma-
yana boya bile satilmaz. is verilmedigi
icin ekmek bile alamayacak hale gelse
de yine de boyun egmez yonetime.
Strzeminski’ye dair her iz, her eser yok
edilmeye calisilir. Tablolari, ¢calismalari
yok edilerek sanatg¢i unutturulmayi ¢a-
listlir. Yine de ona sadik 6grencileri var-
dir ve onlarla birlikte teorilerini iceren
kitabini bitirmek UGzere ugrasir. Ama
elbette ki baskilar bitmez, 6grencileri
de tutuklanip yalanci sahitlik etmeye
zorlanirlar.

Bu sirada ressamimizin kizinin
eve slirekli girip ¢cikan 6grencilerden
biri ile babasinin bir iliskisi oldugunu
disliinmesi ile evi terk eder ve kim-
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sesizler yurduna yerlesir. Bu da tam
isabet olmustur clnkld ressamimizin
artik kendini gegindirebilecek higbir
seyi kalmamistir. Ust Uste gelen olay-
lar sonrasinda Strzeminski, heykelt-
ras olan eski esinin veremden oldigu
haberini gecikmeli olarak alir. Ve ¢ok
gecmeden kendisi de calismalarini ta-
mamlayamadan vefat eder.

Filmle alakali en akilda kalici kis-
min kiltir bakaninin akademide yap-
tig1 konusma oldugunu distniyorum.
Cok kisa bir sahne de olsa aslinda film
boyunca sanatin o dénemki sosyalist
rejim tarafindan nasil gorildigi hak-
kinda kisa 6z ve garpici bir konusmay-
di.

Film boyunca ideolojilerin etkisin-
den kurtulamamis, propoganda mal-
zemesi olarak gorilen sanatin gelis-
mesinin mimkin olmadiginin; sanatin
0zglir ve bagimsiz olmasinin sanat icin
tek ¢ikar yolu oldugu mesajinin, filmin
ana fikirlerinden biri oldugunu soyle-
yebiliriz.

Donemin sosyalist rejimi Strzemins-
ki’ye dair neredeyse tliim izleri silme-
yi ve onu unutturmayi buyik o6lglide
basardi. Strezeminski’nin sanati eger
Ozglir olsaydi O6gretilerinin sanatin ge-
lismesine buylk bir katki saglayabilirdi
ama ideoloji ugruna yok edildi.

Son olarak film oldukca glzel ve
akiciydi izlerken sikilmadim. Wajda
sayesinde izleri bu kadar silinmeye ca-
hsilmis bir ressamin hayati hakkinda
bilgi ve sanat-ideoloji iliskisi hakkinda
biling sahibi olmak sevindirici de olsa
insan boylesine birinin harcanmis ol-
masina lztlmeden edemiyor.
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ictor Hugo bu romani yazdiginda
V26 yasindadir. Kendi adiyla degil
takma bir adla yayimladigi bu
romani, Greve meydaninda gercekle-

sen bir idam sahnesini gordikten son-
ra etkilenerek yazmistir.

O dénemde Greve Meydani Fran-
sa’nin siyasi yasaminin sembol mey-
danlarindan biridir. Romantizm akimi-
nin en saygin isimlerinden olan Victor
Hugo bu kitapta kisaca sunlardan bah-
setmistir: Cinayet islemis bir mahkim
mahkemeye cikacaktir. Mahkemeye
¢tkmadan once kirek cezasini dogru
bulmayan mahkim, mahkemeye c¢i-
kar ve idam cezasi alir. Bunu duyunca
mahk{ma kirek cezasi cazip gelir. Alti
haftalik bir stire zarfinda hiicrede kalir
ve sonunda idam cezasi vardr. ilk za-
manlar umudunu yitirmeyen mahkim
sure daralinca idam edilecegini, 6lime
dogru gittiginin farkina varir ve kendi
kendine dlsiinmeye baslar. Mahka-
mun annesi, esi ve kii¢lik bir kizi vardir.
Mahk{m yasl annesi icin endiselen-
mez, 6lim haberinin annesini 6ldire-



cegini diisiinir. Esinin ise zaten sagl-
ginin yerinde olmadigini, delirmezse
- “Delirmenin insani yasattigl séylenir;
en azindan biling kayboldugu icin daha
az aci cekilir; OlG gibi uyunur”-onun
da olecegini disinir. Ama kiglk kizi
icin ¢ok Gzllur, kaygilanir. Artik idam
glni gelip catar. Kiglik kizi oradadir,
onu son kez gérmesi icin getirmisler-
dir fakat kicik kiz babasinin 6ldugi-
ni sdyler ve onu tanimaz. idam vakti
gelmistir mahkdm iki elini birbirine
kavusturup dizlerinin Uzerine ¢okerek
Ust diizey birinden bagislanmay: diler
“Bagislayin! Bagislayin! Ya da hi¢ de-
gilse merhamet edip bes dakika daha
bekleyin.”ama artik idam vakti gelmis-
tir. “Ah! Sirtlanlar gibi haykiran igreng
halk! Buradan kurtulamayacagimi, ba-
gislanmayacagimi kim bilebilir? Beni
bagislamamalari imkansiz! Ah! Sefiller!
Sanirim merdivenden cikiyorlar...”.

Victor Hugo’nun yazdigl bu roma-
nin 6n s6zi roman kadar glizeldi be-
nim icin. Okudugum c¢ogu kitabin 6n
sozlerini okumayi pek sevmezdim ama
bu romanin 6n sozi farkh geldi ve se-
verek okudum. Yazarin 6n sozde bah-
settigi gibi aslinda idam sadece bireyin
kendisini etkileyen bir olay degil ayni
zamanda ailesini, cevresini ve toplumu
etkileyen bir olaydi. Yasanilan olaylarin
cok yonla oldugu, bir olaya sadece bir
kisi veya durum agisindan bakilmama-
si gerektigi ayni zamanda bazi seyleri
yorumlarken daha iyi duygudashk ku-
rulmasi gerektigi gibi seyleri tekrar-
dan canlandirdi bende. Kitabin kendi-
sine gelince, kitapta hukuk sistemine
elestirinin temellerini atilmis, insan
Ozglrlugl Uzerine deginilmistir. Aslin-
da insanlari idam ederek, onlara koti
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| VICTOR HUGO

BIR IDAM
MAHKUMUNUN
SON GUNU

[T ViEDN

Yazarin 6n s6zde bahsetti-
gi gibi aslinda idam sadece
bireyin kendisini etkileyen
bir olay degil ayni zamanda
ailesini, ¢cevresini ve toplumu
etkileyen bir olaydi.

yaptirimlar uygulayarak sucun Online
gecilemeyeceginden bahsedilmis. Ka-
tiliyorum. insanlara 6lim cezasi vere-
rek, bir giyotin makinesiyle kafalarini
bedenlerinden ayirarak sucun Oniine
gecilemez diye diisiiniiyorum. “insan-
larin hepsi belirsiz bir sire igin erte-
lenen Olim cezasina mahkimdurlar.”
Giyotin makinesinde bir mahk(m idam
edilirken onu giilerek, alkislayarak, bi-
yuk bir coskuyla izleyen halkin aslinda
bir giin kendilerine de bu siranin gele-
ceginin farkinda olmadiklarini dile ge-
tiren yazar, bu duslincesiyle toplumun
bazi seylere dayatildigini ve o dayatilan
hayat tarzinda yasamlarini siirdiikleri-
ni elestirmistir. “Ne gececek ki benim
basimi alinca insanlarin eline?”
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lasimla) cahstigi bilimsel bir gergek

olsa da bunu bilmemiz igin beyinle
alakali kitaplari hatmetmis olmamiza
gerek yok, bunu sadece kendimizi goz-
lemleyerek de (Belki de insanin kendini
bilmesi en yiksek bilimdir.) fark ede-
biliriz. Bu baglamda hayata ve gilinlik
yasama ne kadar farkl yonlerden ba-
karsak beynimizin o kadar tekamile
ugrayacagini ifade edebiliriz. Psikolog
Gunduz Vassaf da kendi arkadaslariy-
la aralarinda gecen ufuk agici ve farkli
yonden bakmaya tesvik edici sohbet-
lerini diizenleyerek ingilizce bicimde
bu kitaba aktarmis. Size aktaracagim
alintilar Turkge olsa da kitabin orijinal
bicimini de inceleme imkani buldum ve
cevirmenlerin basarisi disinda Glndiz
Vassaf tarafindan gozden gegirilip ge-
nisletilmis ceviri olusu sebebiyle olma-
I ki cevirinin gercekten iyi oldugunun
farkina vardim. 1987’deki diyaloglarin
yaziya dokilerek derlenmesi seklinde
olusturulmus bir kitap olmasina karsin

Insan beyninin korelasyonla (bagli-



kitapta giincel anlamda da hala sire-
gelen sorunlara cesitli yorumlama-
lar getirildigini soyleyebiliriz. Kitabin
bir anakronizmadan ibaret olmadigi
asikar; teknoloji, sanat gibi bircok alan
gelisse de insan ayni insan ve dertleri
temelde ¢cogunlukla ayni dertler...

Kitapta bahsedilen bazi konulari
basliklar haline getirdim. Kitabin kendi
kendini agiklayan yapisi miinasebetiy-
le yalnizca ihtiya¢ duydugum takdirde
araya girecegim. Sizi benden cok ki-
tapla bas basa (belki de karsi karsiya)
birakmak istiyorum.

GECE ve GUNDUZ

insan kurumun 6n gordiigi saatler
disinda tuvalete gitmek isterse izin al-
mak zorundadir. Glin boyunca istedi-
gimiz gibi tuvalete gitme 6zgirligline
bile sahip degiliz, ¢linkl glindizler bize
ait degil. (sf.19) Gunduzleri uydusuyuz-
dur disimizda olup bitenin. (sf.21) “Ya-
samin anlami “ gece duyumsanir ve
sorgulanir. Yasam gecenin konusudur.
(sf.22)

ZAMAN

Zaman var (mi)dir?(sf.253) Zamanin
yapay goreceligi lizerine nadiren durup
disiniriz.(sf.17) O saniyeyi bekler-
siniz. Hayat boyu ulasmak istediginiz,
hazirlandiginiz o biricik ‘an’i. (sf.252)
Bir sonraki ‘an’i beklemeyin. Bir son-
raki ‘an’ diye bir sey yok. (sf.253)’An’in
parcasi olun. Her ‘an’la birlikte yasa-
yin. (sf.254) Zamanin gbrece oldugunu
kavramak icin Einstein’i ve 20. Yizyil fi-
zigini hatmetmis olmamiz gerekmiyor.
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iletisim

Nice babalar ogulla-
rini ve hatta kizlarini
kendileri gibi olmaya
zorlamislar, onlari
kendi kafalarindaki
kaliba dokmeye ¢alis-
mislardir. Ve ¢ocuk-
lari dGmiir boyu, ya bu
beklentileri yerine ge-
tirmek i¢in ya da on-
lara bagkaldirmak igin
didinir. Yeter! Ortada
yasam var. Yasam,
her tiirlii beklentiden
once gelir .0 her seyin
tistiinde. Yasam biz-
le bir. Biz de onunla
biriz. (sf.256) Ogullar
ve kizlar ana babala-
rinin yaptigi silahlarla
oldiiriliiyor.
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istemedigimiz kadar zamanimiz var ve
hic zamanimiz yok.(sf.256) Ne zaman
yataktan kalkacagimizi, ne zaman ye-
mek yiyecegimizi, ne zaman uykuya
yatacagimizi kol saatleriyle, duvar sa-
atleriyle belirliyoruz. Ogle yemegini
actktigimiz igin degil, saat on iki oldugu
icin yiyoruz; uykumuz geldigi icin degil,
gec oldugu icin yatiyoruz; calar saatin
alarmiyla (evet, alarm durumuylal)
uyaniyoruz, dogal bir sekilde uyanacak
yerde. Yasamlari kol ve masa saatleri-
ne, saatlere ve dakikalara gore diizen-
liyoruz. Kendi zaman 6lgme sistemi-
mizin tutsagl olduk. (sf.259) Evrenin
ugsuz bucaksizhgr ile yekvicut olmak
yerine sabit bir zaman ve mekanda de-
netledigimizi sandigimiz kisir diinyalar
kurariz kendi kendimize. (sf.19)

ASK ve SEVGI

Sevgi konusunda sec¢im yapmaya
zorlamanin ve bunu nicellestirmenin
totaliterizmi, sevgiyi hiyerarsik bir giic
iliskisi baglami igine sokar. Bu durum-
da sevgi her seyi kucaklayan bir duygu
olmaktan gikar. (sf.119) Askin s6z araci-
ligiyla sahiplenilmesi ve nicellestirilme-
si, askin ¢ok renkli ve ¢ok dilli oldugu
yasanmislhigina aykiridir; onun insan-
dan insana ve deneyimden deneyime
degistigi gercegine ters duser. (sf.36)
insanin sevdigine sahip olma tutkusu
askin kendisinden agir basmaya bas-
ladigi an, bu ask degildir artik. Ask
yasamdan glcli olamaz, 6zglrlikten
yoksun olarak da varligini sirdiiremez.
Askin totalitarizmi, kiskanclikta da ken-
dini gosterir. (sf.265) Aska, tlketilecek,
sahip olunacak ya da teslim olunacak
bir nesne goziiyle bakildigi zaman nef-

ret de ortaya cikar. (sf.266) Ask sozclik-
ten once de vardi. (sf.37)

Biraz “6zgiirliik”’ her seye lazim
oldugu kadar aska ve sevgiye de lazim
degil mi?

0ZGURSUNUz

Ozgirlik, giic merkezleri tarafin-
dan sunulan siklardan birini 6zglirce
secmekle sinirh. (sf.59) Ozgiirliik ve ya-
raticthgin kaynaginda yatan sey amag
ya da hedefler degil inanctir. (sf.187)
Ozgiirliik insanin belli bir eylemde, bel-
li bir distincede derine inebilme kapa-
sitesidir. (sf.131) Ozgiirliikten korkariz;
bizi nereye gotirecegi dislincesi lrki-
tir bizi. (sf.131) Ozgirlik, son tahlil-
de, korkuyla birlikte yasama yetenegi,
korkuyu goglisleme, korkuyla yiz yize
gelme cesaretidir. (sf.158) Bir kismi-
miz 6zglrlGgu 6zglr olmak icin isteriz.
(sf.244)

KONUSUN ANLASIN

Bir tartisma glinlin dizenini boza-
caksa uyusmazlik ¢cikarmanin pek bir
anlami yoktur. Anlasma totaliterdir.
(sf.176)

Yazar anlagsmaya ¢alisirken yalan-
¢ uyumdansa uyumsuzlugun daha
iyi oldugunu savunuyor. Ayrica belli
bash diisiincelerden farkh bir diisiin-
ce ifade edildiginde ¢ikan sikintilarin
varligindan bahsediyor.

Yazarin 178. sayfada da belirttigi
gibi "’Kutsal kitaplarda ve ders kitap-
larinda, anayasalarda ve evrensel
bildirgelerde yanitlar kaydedilmis,



kodlanmis ve boéylece kutsal, doku-
nulmaz, sorgulanmaz hale gelmistir.”
Bir konuda tartisirken ideolojilerin,
dinlerin arkasina iltica etmek ne ka-
dar saghkl bir tartisma ortami yara-
tiyor?

insanin  karsisindakine duydugu
gliven ve inancin eslik ettigi bir uyus-
mazlk neden olmasin? (sf.179) Birlikte
olmak neden anlagsmak anlamina gel-
sin?(sf.180)

OLUM ve YASAM

Olimi yadsimak yasami yadsima-
nin en gigcli gostergesi. (sf.154) Yasa-
min amaci 6liinceye kadar yasamaktir.
Bu konuda evrensel teoriler kurmaya
calismak bizi totalitarizme gotirir.
(sf.155)

Ayrica yazar kitapta, yasami ve
olimii yadsimanin yaglilar lizerindeki
etkisini ve 6liimii yadsiyarak aslinda
hayata koérlestigimizi anlatiyor.

Beklentimiz icinde yasami o6ldiri-
riz.(sf.255) Yasamin karsit1 6lum degil-
dir. Olimiin karsii dogumdur.(sf.159)
Yasam asktan Ustindidr. Ask yasamin
bir parcasidir. Yasarken severiz. Seve-
rek ve aci ¢ekerek yasariz. Aci cekmek
de sevmek de yasama aittir. (sf.267)
Yeryliziinde cennet kurma iddiasin-
da olan c¢agimizin totaliter rejimleri,
cehennemi yok ettiler. (sf.29) Oteki
kavramini-yasam o6tesi kavramini yok
ettiler. (sf.29)

Nice babalar ogullarini ve hatta kiz-
larini kendileri gibi olmaya zorlamis-
lar, onlari kendi kafalarindaki kaliba
dékmeye calismislardir. Ve c¢ocuklari
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omir boyu, ya bu beklentileri yerine
getirmek igin ya da onlara baskaldir-
mak icin didinir. Yeter! Ortada yasam
var. Yasam, her tirli beklentiden 6nce
gelir .0 her seyin Ustlinde. Yasam bizle
bir. Biz de onunla biriz. (sf.256) Ogullar
ve kizlar ana babalarinin yaptig silah-
larla 6ldiriliyor. (sf.128)

GUNDEMI TAKiP ET

Meselenin kendisinin tarihi ve ge-
nel boyutlarindan ¢ok o meselenin
gunlik tartismalariyla ugrasiriz.(sf.91)
Ayrim yapmak aktif bir slirectir. Higbir
ayrim yapmadan haberleri izlemenin
yol actigi edilgenlik, kolayca yonetil-
memizi ve manipule edilmemizi saglar.
(sf.92)

Bu yukarida alintiladigim yazilar
kitapta “Enformanyaklik” bashgi al-
tinda konumlandirilmis. (Daha Tiirk-
celestirilmis ifadesiyle “bilgi bagim-
lihgr”’) 1987’de sosyal medya yokken
de enformanyak insanlar var miymis?

APOLITiZM/TARAFSIZLIK

Secerek ve taraf tutarak gerek
bilgiyi gerekse insanlari bdliyoruz.
Se¢mekle kendimizi hakli goren bas-
kalarini mahkiim eden insanlar haline
geliyoruz. Bir tarafi, herhangi bir tarafi
sectigimizde totaliter olup cikiyoruz.
Se¢cme eyleminden sahte bir gli¢ aliyo-
ruz. (sf.115)

Yazarin se¢gme ve se¢im paradig-
masina alternatif bir paradigma sun-
dugunu kitapta gormedim. Ama gor-
mek isterdim.
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Bir diislince, bir insan ya da bir sey-
le birlikte olmak, ille de onun lehinde
ya da aleyhinde olmamizi gerektir-
mez. Taraf secmek, insani gelismek-
ten, denemeler yapmaktan, iletisim
kurmaktan alikoyar. (sf.118) Alternatif
hareketler, diizenin gosterdigi yollar-
dan gitmeyi reddeden insanlar da ayni
totaliter modeli secer. Onlar da belirli
semtlerde yasarlar. Kendi lokantalari-
na giderler, 6zel bir giyim ve konusma
tarzlari, hatta 6zel tatil yerleri vardir.
ilk bakista bagimsizlik girisimi gibi go-
ziken bu davranis tarzi da, bir baska
ayrimcilik 6rnegidir aslinda. (sf.122)

Aklima direkt yillar 6nce bir aras-
tirma gorevlisinden duydugum “Apo-
litik olmak da politik bir durustur.”
sozleri geldi.

Kendimize benzeyenleri arayip bul-
mak isteriz. Bize benzemeyenler bizi
tedirgin eder. (sf.123)

iktidarlarin en biyik korkusu mu-
halefet degil, ciddiye alinmamaktr.
(sf.95)

TARAF DEGISTIRMEK

Herhangi bir toplumda, olabilecek
en asagilik yaratik haindir. (sf.144) Bir
insanin taraf degistirmesi, o taraftan
kopmasi, hatta kendi tarafini elestir-
mesi, nefretle karsilanir.( sf.144) Clinkl
bize taraf degistirmenin koétlu oldugu
ve glcli bir insanin verdigi kararda
direnmesi gerektigi 6gretilmistir. Ay-
rica, hosnutsuzlugumuza ragmen sirf
yeni bir stresten kaginmak icin yapt-
gimiz se¢cime bagh kaldigimiz ¢ok olur.
(sf.117)

Cinkii  hainler tehditkardirlar.
Degisim tehditkardir. Halbuki yazar
insanlarin nasil birbiri ardina taraf
degistirdigini anlatiyor. Bunu ka-
bullenmesi zor belki ama her sey o
“ben’’e donliyor. (Ben de bir¢ok insan
gibi “ben”in ne oldugunu bilmiyo-
rum.) Yani aslinda ¢ok¢a kinamamiza
ragmen isimize geldiginde rahatca
taraf degistirebiliyoruz. Ama mutlaka
bir tarafta oluyoruz clinkii arkamizi
bir yere rastlamak bize giivende his-
settiriyor ve degisim degisken ve 6n
goriilemezdir.

SANAT

Basilmis roman, kaydedilmis miuizik,
cogaltilmis sanat eserleri... Bunlarin
hepsi, bize edilmis standartlarin 6rnek-
leridir.(sf.165)

Kitapta ismen ge¢mese de klasisiz-
min oldukg¢a elestirisinin yapildigini
soyleyebilirim.

Sanat, yaratilip paylasilacak yerde,
giderek Uretilen ve tiketilen bir sey
haline geliyor. Sanatgi, herkese yeti-
sip herkesin Ustiine ¢ikma gayretiyle,
hem kendisine hem bizlere totaliter
bir dizen empoze etmektedir. (sf.165)
Sanatta “best-seller”lar her (lkede
ayni lezzette olan standart McDonald’s
hamburgerinin bir baska bicimidir.
(sf.165)

sz

“AynI” sOzclik, bugilinden yarina
hicbir zaman tipatip ayni degil. Soz-
clikler karsilikli, birbirine bagimli bir



yasami desteklemek amaciyla iletisimi
kolaylastirmak igin yarattigimiz yapay
kurgulardir. Soézclkler, ihtiyac geregi,
her seyi alelade, basit imgelere, kav-
ramlara ve kaliplara indirger.Sessizlik
bizi Urkutlyor. Sessizligi denetleyemi-
yoruz. (sf.35) insani sasirtan, hayrete
disiren, tedirgin eden sey sessizliktir.
Tehlikeli ve bilinmeyen olasiliklar vaat
eden sey yine sessizliktir. (sf.41) Tim
duygularimizi ve distncelerimizi bir
sozclgiln icine sikistirmaktaki baskin
faaliyet, duyularimiz araciligiyla ula-
sacagimiz kavrayisi engeller, onini
keser. Cocugun giderek sozciklere
-soyutlama ve genellemelere- teslim
etmesiyle, beynin ayirt etme, her seyi
gerek tekil olarak, gerekse ozel nite-
likleri ve karakteristikleri temelinde
birbiriyle iliski icinde gérme yonin-
deki sinirsiz kapasitesi de kisitlanir.
(sf.37) Bireyin olus tarihi evrim tari-
hini yeniden 6zetliyor. Tek bir bireyin
blylmesinde evrimin tim asamalari
tekrarlaniyor. (sf.37) Dilimiz dogayla
kurdugumuz belirli iligskilerle sinirli.
(sf.38) Diinya ve evren degisiyor, so0z-
clkler degismiyor. Zihinsel paradigma,
her zaman en son degisen sey olarak
giderek gerisinde kaliyor yasantimizin.
(sf.39) Sozler gereklidir ama bir diizen
duygusu vermek icin degil. Sézcikler,
deneyimi arttirmak icindir, onlari sinir-
lamak icin degil. Dinyay! sozciklere
tutsak ettik. Bu slirecte biz de, kendi
sozcliklerimizin tutsagi olduk. (sf.41)

HERKES HAKLI

Barisi koruyan hep bizim silahla-
rimiz, tehdit eden baskalarininkidir.
(sf.57) Bronfenbrenner, érnegin Ame-
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rikalilarin ve Ruslarin birbirleri hakkin-
daki dastincelerinin tipatip eslestigini
gosterdi. Her ikisi de birbirlerini ayni
kotdliklerle tanimhyorlar. (sf.81)

BiR ALANDA UZMANLAS

Cagdas yasama mekani bedenin
cesitli fonksiyonlarina karsilik diisecek
bicimde hayatimizi bolimlere ayirir
ve yonetir; halbuki insa bir blatindir
ve ¢ok fonksiyonlu bir organizmadir.
(sf.66) GlUnumuzin yasama birimleri,
bize belirli eylem kaliplari ve onlara
eslik eden tekdiize zihin dizenekleri
empoze ediyor. (sf.71) Tek bir seyde
uzmanlasarak, yasama duygusunun
batlinliginu bitirdik. (sf.168)

Sanayi Devrimi’nin getirdikleriyle
sekillenen mevcut diinyamizin sorun-
lari, bize ilerde pahaliya patlayabilir.

iNSAN MERKEZLI

Kendimizi gelismenin dorugunda
gordiuglimizden, gercekligi oteki ya-
sam bicimleri araciligiyla anlama yo6-
ninde hicbir ¢aba harcamiyoruz. Bu
yasam bicimlerini incelememizin tek
nedeni, kendimizi daha iyi anlamaktir
belki de. (sf.219) Yasami daha butiin-
sel bir bicimde algilamak, evreni diger
batin varliklar araciligiyla gormekle,
isitmekle, dokunmakla muimkundir
ancak. (sf.220) Homo Sapiens’in hiik-
metmedigi bir gelecek dislemekle
baslayalim mi, ne dersiniz? (sf.237)

Diislenmisi var; bkz. Pierre Boulle,
Maymunlar Gezegeni, 2015

Ancak belirtmeliyim ki bu kitap



KiTAP & SINEMA

bile Homo Sapiens’i elestirmek igin
Homo Sapiens’i merkez alarak yazil-
mis bir kitap.

COCUK SAHiBi OLMAK

(Sahiplik kelimesi bana hep yanlis
gelmistir. Bir canli diinyaya getirmeye
aracilik etmeniz, diinyada var olmasi-
na vesile olmaniz ona sahip oldugu-
nuz anlamina gelmiyor. Sahip olma
dislncesinin sonuglarina YASAM ve
OLUM bélimiindeki alintilarda degin-
dim.)

Bugiine kadar duydugum cevapla-
rin icinde en aklima yatani, insanin bir
¢ocuk sahibi olmadik¢a kendini eksik
hissettigi. (sf.242)

Clinkii (saghkl) bir organizmanin
temel amaci 6ncelikle hayatta kalmak
sonra da neslini devam ettirmektir.

Yazar insanlarin neden ¢ocuk sahi-
bi olduklarina dair baska diisiincelere
de yer vermis: Ben o6ldiigiimde ¢ocu-
gumla yasamaya devam etmek isti-
yorum, beni seven biri olsun... (bkz.
sf.244)

Tarih boyunca ya da ayni zaman
dilimi icinde bir arada yasayan baska
uygarliklara ait algisal ve bilissel kalp-
lari tanima firsati bile verilmez ¢ocuga.
(sf.246) Cocuk sahibi olmak mutluluk-
tur, 6yle mi? Hayir! Cocuksuz mutlu ol-
mayan kisi, cocukla da mutlu olamaz.
Bir baska insanin sirtindan mutluluk ta-
lep etmeye hakkimiz yok. Mutluluk her
yerdedir. Ancak her yerde mutlulugu
bulan kisi bir cocukla da mutlu olabilir.
(sf.256)

BU DELILIK

Delirmenin bir yontemi olabilir bel-
ki ama her delinin yontemi bambas-
kadir. Anarsistler bile ortaklasa kabul
ettikleri kara bir bayragin cevresinde
toplanirlar. (sf.46) Beklenmedik sey-
lerden korkariz. Delilerden beklenme-
dik seyler yapmalari beklenir.(sf.51)
lyi yurttas kolektif deliligin bir parcasi
olan yurttastir.(sf.55) Fransiz ihtilali
kolektif deliligin bir baska kolektif de-
lilikle yer degistirmesi demektir. (sf.56)
Homo Sapiens’in zenginligi, Gyelerinin
cesitliligiyle kendini gosterir. (sf.58)

Belki de aslinda delilik bir hasta-
liktan ziyade cesitliligin bir parcasidir.
Ciinkii bilirsiniz; deliler hep sanatgi-
lardan cikar veya sanatgilar hep deli-
dirler. Ciinkii belki de hayal giiciiniin
ve yaraticilhgin ufuklarina ulasmak
icin sinirlanmamis zihinler gerekir.
Ayrica sayfa 50’de delilerden bahse-
derken deginilmis genel bir psikoloji
elestirisi de bulabilirsiniz.

Standartlasma ve totalitarizmin her
seye niifuz etmesine ragmen hala deli
olmayi basarabilenlenler gercekten
cok glicll ve essiz bireylerdir. (sf.61)

BiLINCINDE OL

Eylemlerinin bilincinde olmamak,
insanoglunun ylzyillardir siregelen
yikicihiginin temel 6zelliklerinden biri.
Dogaya ve uygarliga karsi en vyikici
eylemlerimizi, bunlarin bilincinde ol-
madan gerceklestirdik. (sf.200) Ama
bu eyleme ¢abucak alisiveririz ve onu
siradan bir hak gibi gérmeye baslariz.
(sf.201)



CENNET ve CEHENNEM

ilk insan ve ilk peygamber Adem,
glinah islemeyi cennette yasamaya
yeglemistir.insan imgeleminde cennet,
hicbir zaman c¢ok ilging bir yer olmadi.
Hayal glicimuzi harekete geciremedi,
geciremez de. (sf.27)

insan beyninin nisbi (goreli) calis-
mas! baglaminda bence cehennemin
de hayal giliciimizii harekete gegir-
mekte oldukga biiyiik payi var. Clinki
cennet olmasaydi cehennemin de pek
bir 6nemi kalmazdi. (Kotilik olma-
saydi iyiligin 6nemini kavrayamazdik
ornegi bu satirlar icin uygun olabilir.)

CIKIS

Kitap hakkinda olumsuz yonde
elestirecegim ilk nokta kitapta asiri ge-
nellemelere yer verilmesi. Belki tabu-
lari kirmaya, farkh yénden distinmeye
calismak icin boyle karsit ve genelleyi-
ci bir dil gerekirdi nitekim basta bilim
olmak Uzere bir¢ok dalda genelleyici
ifadeler kullaniyoruz ama kitapta da
genelleyici tavir elestirildigi icin (bkz.
bu yazidaki SOZ béliimii) belirtmek is-
tedim.

Alintilamadigim bazi bolimlerde
evrimden yaratilisin bir muadili veya
alternatifi  gibi  bahsedilmisti.(bkz.
sf.220) Bu tutumun bilimin gelisimi
ve evrimi, dinin toplumsal hayatta ve
itikddlerde varligi Uzerinde olumsuz
etkiler doguracagi kanaatindeyim. Bu
aslinda baska bir yazinin konusu ola-
bilir ama sunu belirtmeliyim ki dini ve
bilimi birbirine karistirdigimizda ger-
cekten blyik sorunlar hasil olabiliyor.

KiTAP & SINEMA

Bu eseri mimkiin mertebe tenkid
etmeye calisttm. Ancak yapacagim
her tirla kitap degerlendirmesi totali-
ter kalacak ve sizi ister istemez benim
hakkimda veya kitap hakkinda menfi
veya muspet diuslincelere yonlendire-
cektir. Ayrica kitaplarin goz ardi edile-
meyecek olumlu yonleri disinda totali-
ter oldugu hatta totalitarizm hakkinda
ahkam kesen bu kitabin bile totaliter
sayilabilecegi statlikoda totaliterligin
hayatin ayrilmaz bir gercegi oldugunu
duslinlyorum. Ama yine de tek tarafli
bilgi, tecrlibe, elestiri akisi bana ¢ogu
zaman “totaliter” gelmistir. Bu yiiz-
den ozellikle kitap hakkinda konusmak
isterseniz sizi nursimabektas@gmail.
com adresine beklerim.

Herkese verimli okumalar dilerim.



sinema tenkitleri




Yénetmen: Semih Kaplanoglu

Film: Yumurta (2007), Sut (2008),
Bal (2010) uglemesi. (Ug film tek bir
film olarak ele alindi)

Filmin Temasi (idesi): Hakikat Ara-
yisI

Filmin Temel Onermesi: insanin
hakikat arayisi kendini arayisi kendi
hakikatini tanimasi kendi hakikatiyle
karsilasmasiyla mimkiin olabilir.

- Filmin imge birimleri Yusuf karak-
terinin orta yastan genclige, genclikten
cocukluguna gidilerek temel 6nermeyi
Yusuf karakteri tzerinden agimlamak-
tadir. Bir yonu gorsel bir yonu siirsel
olan bu a¢gimlama imge birimlerin sa-
natsal bicimleri ile distnsel yoniin
ya da icerigin butlnlestigi gdozlemlen-
mektedir. Gorsel olarak Yumurta, Sit
ve Bal filmlerinde mekan, 1sik ve renk
dizeni igin etkilendigi ressam J. Ver-
meers’in resimlerini incelemek gere-
kir. Tam da Anadolu’da bir kasabada
ev ve icindeki sinematografik gorinti-
ye sanatsal boyut katacak inceliklere
onun resminden hareketle ulasabiliriz.
Filmde gorselligin siirselligi disinda Se-
zai Karakog’un Kara Yilan siirinin gorsel
imgeye donlsimiind ve Rimbaud’ un
siirinin okunmasi sadece yonetmenin
sair yonlyle agiklanamaz. Filmin temel
Onermesinin siirsel, askin ve metafizik
baglantisi yoninl de katmak gerekir.
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- Filmin bu imge birimlerinden seci-
lenler en sonda eklenmistir.

- Filmde Karakter, mekan ve atmos-
fere gore bir senaryo olusmustur. Her
seyi belirli bir senaryoya gore cekilen
bir film olmayip yénetmenin film yap-
ma yaklasimi Snopsis, karakter, mekan
ve atmosfere gore sekillenmektedir.

- Filmin ana karakteri Yusuf idealize
edilmis degil hayatla ylzlesen ve aslin-
da cesitli ikilemlerde kalan arada bir
karakterdir.

- Yusuf kissasinda ogul kaybolur-
ken, bu filmde baba kaybolmaktadir.
Bu yonilyle film buginin insaninin
arayisini farkh bir perspektife tasiya-
rak glinim{izde babalarin kayboldugu-
nu, ogullarin babalarini aradigini gos-
tererek buradaligi saglamistir.

- Yumurta hayat ve 6lim Uzerin-
den ve anne lzerinden kendilikle yiiz-
lesmeyi agimlar. St blyiyen, babayi
ararken siirde kendini bulmaya calisan
bir gencin annesinden ayrilmasinin
acimlanisidir. Bal filmi ise kendi hakika-
tinin st ile ayin yansiyan hakikatinde
temel bulan bir siirsel koken sunar. Bu
kokende film baba, orman ve haberci-
si arilarin iletisimini okulda kekeleyen
ya da okuyamayan ama babasinin ya-
ninda okuyan bir ¢ocuk olarak tercihi-
ni irfani (orman ve Bal) ama gergegini
sutli icmekte bulan bir agimlamadir.
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Bal filmindeki sut toplumsalin zorun-
luluklari, belki babayi kaybetmedir. Stt
filmindeki sitte genclik donemindeki
kendi hakikatinin yasamak zorunda
kaldigi anneden ayrilma, madende c¢a-
lisma vb. zorunluluklardir.

-Diger taraftan riya ve gerceklik
katmanlarinin birbiriyle icice sunulma-
st bu zaman mekan bitinliga icinde
farkh varolus mertebelerinin imkanina
da gotirir.

- Semih Kaplanoglu filmleri igin
onemli bir husus:

“Siir nasil glindelik konusma diline
karsi bir hamleyse, sinema da her seyin
gorsellestigi, televizyondan internete
kadar her seyin gorerek algilandigi bu
¢agda, gorlntlinin major diline karsi
¢ikabilir, onu kirabilir.” Semih Kapla-
noglu.

* @orlntanidn major diline karsi
citkmak.

* Goruntlyle anlatimda incelmek

* Sadelik ve minimalist sinema

* senaryo karakteri takip eder.

* Filmlerinde duygular ve durumlar
icin karakter, mekan ve atmosfer kuru-
lur

- Filmin teorisi ya da akimi Manevi
Gergekgilik ile agiklanabilir. Semih Kap-
lanoglu’nun ifadeleriyle Manevi ger-
cekgilik sudur:

“Sadece gercekcilige ya da sadece
metafizige yaslanmak hakikati tam ola-
rak cevrelemeyebilir. Biri kat bir nati-
ralizme, digeri gerceklikten kopuk fan-
teziye kayabilir. Bu iki ucu birlestiren
sey, gercekligin icindeki maneviyati ve
maneviyatin icindeki gercekligi icerme-
li. Bunu icerdiginde izleyici filmle kendi
hayati arasinda bir baglanti kurabilir.
Biz sadece gercekle yasamiyoruz; ma-

nanin, goriinenin arkasini da ariyoruz.
Ben o dengeyi ariyorum. Tipki bize ya-
samamiz 6nerilen hayat gibi.”

- Yine onun ifadeleriyle filmin genel
sanat yaklasimi su sekildedir:

“Sanat kalple ilgilidir. Bu nedenle
cok dengeli ve hassas terazilerle 0Olgl-
lip yapilmasi gerekir. Hikaye, senar-
yo, gorinti, ses ve digerleri ahenk ve
uyum icinde olmali. Ayristirilamayacak
hale gelmeli bunlar. Ancak o zaman fil-
me dair bir duygu ortaya ¢ikiyor. Bizim
sanatimizda sadelesme, malzemede
yogunlasma ve derinlesme vardir. Be-
nim yapmaya calistigim da kendi me-
deniyetimizin, kiltlrimuzin, hayat
deneyimimizin sinemadaki karsiligina
gitmek ve bunu kalbi ve manevi boyut-
ta yapmak.”

Roland Barthes’in roman tahlilde
kullandigi s6zcikbirimden hareketle
filmler i¢cin “imgebirim”ler metodunu
gelistirip kullandik. Bu sebeple Bal fil-
mi igin sectigimiz bazi imge birimleri
dikkatle seyrederek anlama ve tahlil
yapildi. Uzerinde durdugumuz, belirle-
digimiz bazi imge birimler sunlar:

Yumurta Filmi:

0.50 - 1.50 ilk sahne zaman mekan
(Hayat ve Oliim)

4.10 - 5.38 kadinin konusmak iste-
mesi ama Yusuf’un telefon sebebiyle
ilgisizligi

13.13 - 13.37 Orman ve yumurta
ruyasi

24.36 - 24.50 ekli direk

25.08 - 25.16 sit

38.37 - 41.00 Ayla’nin ayrilmasi
Universite istemesi ve Yusuf’un riyasi
arka arkaya

46.50 - 47.14 Yusuf’un eski sevdigi-



ne buralardan nefret ederdim demesi
48.11 - 48.38 ates sesi, duman, bal
siir kitabi
1.05.21 - 1.05.23 gizlice para birak-
masl
1.25.30 - 1.26.17 Képek ve aglama
1.28.00 - 1.28.15 yumurta

Sit filmi icin ele almaya ¢alistigimiz
bazi imge birimler:

1. 3.23-4.00 kaynayan siit kazani
ve yilanin ¢ikmasi

2. 10.45 - 11.20 Yusuf ve kiz ara-
sinda ayrilis ya da mesafe

3. 16.00 - 16.37 Annesine ayak-
kabi almak istemesi ama bigak alarak
doénmesi

4. 17.13-17.30 Yusuf’'un nar ye-
mesi

5. 20.37-20.58 En meraklandigi
siirinin yayinlanip yayinlanmadigi

6. 32.50-34.11 Su kuyusu icin su-
yun oldugu yeri arama ve evdeki yilan
icin site dua yazilp konmasi

7. 40.34 - 41.03 siirinin yayinlandi-
gin1 6grenen Yusuf

8. 57.28 - 59.19 Siir. kizin yumurta
filmindeki Ayla olmasi

9. 1.07.27 - 1.07.58 Huzlin ve anne
tesellisi

10. 1.17.37 - 1.17.54 lambayi kir-
masi

11. 1.18.35-1.19.18 Kanepede
yilani gérmesi

12. 1.27.51- 1.28.55 6rdek avlayan
adami tasla 6ldirmek isterken koca-
man bir balk gorip baligi yakalamasi

13. 1.30.29 - 1.30.55 Balik ve or-
dek

14. 1.33.19 - 1.34.39 Madenci Yu-
suf ve madenci sapkasindaki isigin siit
beyazi seklinde ekrani kaplamasi.
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Bal filminde Uzerinde duracagimiz,
belirledigimiz bazi imge birimler sun-
lar:

1) 08.18 - 08.37 Yusufun ruyasi

2) 15.25 - 16.34 babasina takvimi
okuyan Yusufun okulda okuyamamasi

3) 44.35 - 44.50 Gemi denize acildi

4) 46.52 - 51.39 Felak nas okuyan
hocanin evinden kendi evine gecis me-
kan boyut gecisi ve riyadan uyanmasi
babasini arayip bulamamasi

5) 51.49 - 51.59 arkadast icin suclu-
luk hissi

6) 52.25 - 52.58 oyun oynamiyor fa-
kat siir dikkatini ¢ekiyor, dinliyor

7) 54.48 - 55.45 Gemiyi bulmasi

8) 57.36 - 57.39 gemiyi arkadasina
birakmasi

9) 1.05.10 - 1.05.40 Yusufun riyasi
(elinde ol arilar)

10) 1.06.58 - 1.07.58 Annesinin ri-
yasini anlatmasi

11) 1.14.34 - 1.16.56 Toplanan
kadinlarin Okudugu mirac hadisi, sut
ikrami ve Yusuf’un Peygamberimizin
sitd tercih edip i¢tigini duymasi

12) 1.17.20 - 1.18.48 Kaptaki suda
dolunay gorintlsu ve Yusuf’un yaptik-
lari

13) 1.26.20 - 1.26.32 Filmin girisin-
deki riya ve o riiyada Yakub’un dis-
mesi

14) 1.27.06 - 1.27.46 Yusuf’un suti
icmesi

15) 1.31.00 - 1.31.38 okuyorum
rozeti alan Yusuf ve kosmasi akabinde
cenaze haberi annenin aglamasi

16) 1.35.36 - 1.37.03 Yusuf’un or-
manda arayisi ve orada uyumasil
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kolojik yonden yaptigi karakte

yazarin fikirlerini farkli farkli yéntemlerle
sunmasiyla dikkat ¢ekiyor. Psikolojik ro-
manlarda oldugu gibi sadece karakterle-
rin psikolojisini degil yazarin diisiince ve
psikoloji diinyasini da anlattigini yazar
hakkinda yaptigimiz kisa bir arastirma ile
fark edebiliriz.

YOLDAKIi MUHENDIS

Kudliis tiim Miisltiimanlar icin biiyiik
bir sevdadir. Tiikenmez, biiyiik bir
sevda... Kudiis topraklari icerisinde
yer alan Mescid-i Aksa Miisliiman-
larin ilk kiblesidir. Bundan 6tiirii de
Kudiis’e “Tiim islam éleminin ilk
g6z agrisi” derler. Biz Miisliimanlar
icin kutsal bir yere sahip olan Kudiis
topraklari ise zalimler tarafindan
yillarca gasp edildi, sehrin gézyaslari
dinmedi.

II I
r analizleri,

ugcurumun yani sira Glney
Kore’deki hizli batililasmayi
ve kapitalizmi de elestiriyor.
Park’larin annesi kamptan
dbénerken gérevliyi arayip

8 dakika igcinde “ram-dom”
adindaki yemegin hazirlanma-
sini istiyor. Bu yemege Bong
Joon-ho séyle bir agiklama
yapiyor: “Biri siyah fasulye di-
geri ise baharatli deniz (riini
aromasina sahip iki gesit eris-
tenin karisimi ile hazirlaniyor.
Ve bu sadece ¢alisan sinifin
degil orta sinifin da popller
bir yiyecedi. Zenginler genel-
likle pahali organik yiyecekler
yer bu yemegi tercih etmezler
ama ¢ocuklar icin hdlé popii-
ler; ¢linkii zengin ¢ocuklari da
cocuktur sonucta. Hala ayni
lezzet zevkine sahipler. Ama
anne zengin oldugunun altini
cizmek icin bu hazir ve hizli
yemedgin (lzerine sigir filetosu
ekletir. Gergekte kimse béyle
yemez, bu benim yaratimim.”

—
(9\]
S
(Q\]
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