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TENKID KRITER

"son olarak tenkid
yolculariile kaidele-
rin iliskisini en giizel

sekilde anlatan Sa-
muel Johnson'in ciim-
leleriyle sozlerimize
son verip li¢iincii tip
miinekkid olabilmeyi
temenni ediyoruz. “li
tiirlii miinekkit vardir:
Birineisi hic hir kaide
bilmez, sadece tabii
zevkine ve ahiskanhk-
larina gore hiikme-
der; ikincisi, kaideleri
bilir ve onlara gire
hiikmeder, iigiinciisii,
kaideleri hiliramao
kaidelerin iizerinde-
dir. Tatmin etmeniz
gereken bhuiigiincil
tip miinekkiddir."

ellerimizi masaya vurdugumuz gin titreyen, yan
raftaki kitaplar oldu. bu bir baskaldiriydi. esyaya, in-
sana, kelimelere ve kitaplara. bugtne kadar sarsin-
tidan itinayla sakinmisken, simdi en ¢cok ona ihtiyaci-
miz oldugunu anladik. bu bir arinma ¢abasi. coklukta
gorme ve duymanin zorlugunu bilen ve giderek an-
lamin bulaniklastirildigini fark eden bir grup gencin
tim esyadan ayni sesi duyduklarini anlatma ihtiyaci.
bir ¢iglk. simdi ise, ismet OZEL'in “biz burada bin
su kadar yil binlerce cocuk/ahrette bulusmacasina
bahse tutustuk.” climlelerinin yiziimizde biraktig
tebessim ile ylriyoruz. oniimize buyukce bir keli-
me ¢ikiyor. TENKID. bu kelime iki fiil ile 6zetlenebilir.
bilmek ve ayiklamak. tenkidin gorevi eserin ufukla-
rina sinir cizmek, tanimlamalarla sinirlandirmak de-
gil, ortaya koydugu acik yapisiyla bu ufuklari isaret
etmektir. eser varligin bir sifresi sayilir. minekkid
ise bu sifreyi yani hakikati anlamaya daha sonra an-
latmaya calisan kisidir. tenkidin olmadigi bir sanat
ortami ‘zabitasi daga kacmis, bu yiizden anarsi bas
gostermis’ bir sehre benzer. bu ortamda hastalik-
I dislnceler etrafi kaplar, sanatin ulviyeti bozulur.
R. Barthes metni “agmaktan” ve “kapamaktan” soz
eder. metni bir kapanim olarak kabul ederken, dilden
hareketle metnin aciimasini ister. bu anlamda md-
nekkidin yaptig is bir ‘agma’ eylemidir. bunlarin yani
sira bir de elestirinin 6znelligi ve nesnelliginden bah-
setmemiz meselenin anlasiimasi icin elzem. biz bu-
rada Rasim Ozdenéren'in yaklasimini 6nemsiyoruz.
Ozdenéren, 6znel ve nesnel kavramlarinin yani sira
‘keyfi’ kavramini 6ne sirer. ona gore keyfi elestiri
herhangi bir dislince tarafindan temellendirileme-
yen yargilara denir. hatta buna elestiri demek bile
dogru degildir. burada oznelligin keyfilikten farkh
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olusunun altini ciziyoruz. nesnel
elestiri ise her durumda isabetli
olma mecburiyeti tasimaz. nes-
nel olusu baskalariyla tartisilabilir
diuzlemde ele alindigini gosterir.
ayni kuramsal cercevede tartisi-
lan meselenin farkl sonuclara go-
tirmesi de elestirinin oznelligine
delalet eder. biz de herhangi bir
temele dayandiriimayan elestiri-
nin elestiri olmayacagl gorisun-
den vyola cikarak kendimize bir
guzergah belirlemeye niyet ettik.
birazdan satirlarin altina bira-
kacagimiz Yazmak Sanati isimli
kitaptan aldigimiz kavramlar ve
tamimlar, ikinci sayi itibari ile eser-
lere yaklasimimizda ve tenkid yazi-
larinda bize yonerge olacak. ancak
bunun bir sinirlandirma olmadigi-
na dikkat cekiyoruz. bilakis okurile
yazar arasinda saglikli bir iletisi-
min olusmasi i¢in bu kavramlarin
ilk sayimizda bulunmasinin elzem
oldugu gorusindeyiz. son ola-
rak tenkid yolculari ile kaidelerin
iliskisini en gtlizel sekilde anlatan
Samuel Johnson'in cumleleriyle
sozlerimize son verip Uclncu tip
munekkid olabilmeyi temenni edi-
yoruz. "Uc tiirlii miinekkit vardr:
Birincisi hic bir kaide bilmez, sade-
ce tabii zevkine ve aliskanliklarina
gore hikmeder; ikincisi, kaidele-
ri bilir ve onlara gore hikmeder,
dclnclsd, kaideleri bilir ama o ka-
idelerin tGzerindedir. Tatmin etme-
niz gereken bu tglncd tip minek-
kiddir. Ondan sonra tabii zevkine
gore hikmedenler gelir. Sirf kai-
delere gore tenkit yapan munekkit
ise, daima asagilanmalidir...”

TENKID - Kavramlar/ilkeler
Bozuk (incorrecte): Dilbilgisi bakimindan hatali
ifade.
Yerinde Degil (impropre): Yerinde kullaniima-
mis kelime, tabir.
Miiphem (vague): Sarih (acik) ve muayyen (be-
lirli) bir vakiayi veya fikri ifade etmeyen kelime
veya cimle.
Karisik (complique): Kolay anlasilabilecek bir
fikri gtic anlasilir sekle sokan ifade.
Vuzuhsuz (obscur): Fikri tam manasiyla ve et-
rafiyle anlatamayan ciimle, kelime veya fikir.
insicamsiz (incoherent): Mantiki bir agla birbiri-
ne baglanmayan kelime, ctimle veya paragraflar.
Daginik (diffus): Fikir ve maksadi dagitan ifade.
Aykiri (mal a propos): Mevzua, fikre veya Uslu-
ba uygun olmayan ifade.
Beylik So6z (lieu commune): Her yerde veya
herkes tarafindan soylenebilecek s6z veya fikir.
Liizumsuz (inutile): Fikrin anlasiimasina yardim
etmeyen kelime veya ctimleler.
Laiibali (trop familier): Mevzuun ciddiyetine
mutenasip olmayan ifade.
Bayag: (banal): Cok soylenmis ve yipranmis
soz.
Doldurma (remlissage): Lizumsuz sozler ve
tesbihlerle dolu ifade.
Zevksiz (sans gout): Muvaffak olmayan bir
edebi 6zenti.
Bastan Savma (neglige): Layik oldugu itina ile
yazilmamis climle veya vazife.
Tiirkce Degil: Ancak bir ecnebinin yapabilecegi
hata yahut yabanci dilden alinma ifade.
Kaba (cru, grossier): Terbiyeli bir insanin dilinde
veya yazisinda hos gorilmeyecek kelime veya
ifade.
Beklenmedik (inattendu): Yazinin insicamini
yahut havasini bozan kelime veya ifade.
Mubalagali (exagere): Bir vakiayi tabii olglsii-
nun disinda gosteren ifade
Cok Belli (trop connu): Fazla malum hakikatle-
rin tekrari
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CEVRE SORUNLARI:
KAINAT TASARIMINDAKI
DEGISIMDEN EKOLOJIK

FELAKETLERE

MURAT CELIK

Kitabin temel yaklasimindaki 6n kabul
ya da tezinin dayandinldigi genel cerceve:

Bir problemin ¢6ziimii, her seyden 6nce
o problemin iyice anlasilmasina ve onu do-
guran sebeplerin ortadan kaldirimasina
baglidir. Buna gore yazar cevre sorunlarinin
nereden kaynaklandigini gosterebilmelidir.
Sonra da bu problemin kaynaginin dogur-
dugu sorunlarin ¢ozidmuni de bu kayna-
gin ortadan kaldirilmasi ya da diizeltilmesi
yoluyla ¢ozebilecegini gostermelidir. Kitap
boyunca beklentimiz budur.

Kitaba gore cevre sorunlarinin kaynag:

Kitaba gore cevre sorunlari, Bati uygar-
hginin Gzerine kuruldugu zihni ve kurumsal
temellerden kaynaklanan bir problemdir.
Cevre sorunlari tarihi ve teorik bir arka
plana sahiptir. Bugtinki uygarligin temel-
lerinin atildig Ronesans ile baslayan do-
nemde, insanlar cok blyik déntslmler
yasamistir. Bu biyik donlsimler netice-
sinde hem yeni kurumlar, hem de yeni bir
biling ortaya cikmistir. Bu yeni kurumlar,
zihniyet ve biling, insan ve tabiat arasinda-
ki iliskilere yeni boyutlar getirmistir. Kitaba
gore ekolojik problemlerin kokeninde, eski-
sinden cok farkli olan bu yeni iliskiler boyu-
tu vardir.
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{BRAHIM USLU

EVRE
ORUNLARI

Kainar Tasanaundaks Degigimden Exolojik Felikedere

Ibrahim Usly,
Cevre Sorunlar, Insan Yayinlari,

Cevre sorunlarinin kaynagi olan bi-
limsel ve iktisadi donlisim ve yeni ilis-
kiler boyutunun olusumu:

Skolastik bilgiye karsi ¢ikan okdiltizm
bilimsel devrimin habercisiydi. Kopernik,
Kepler ve Galileo asama Ortacag fizigini,
metafizigini ve ontolojisini (varlk-bilim)
yikmistl, ama kendisi de ontolojisiz kal-
misti. Bunun dolaysiz sonucu olarak da,
Ronesans kendini blyusel bir ontolojiyve
yénelmis olarak buldu. iste bu dénemde
cin-peri ve buydcdlik kitaplan yaygin-
lasti. Bu okdltizm ayni zamanda Bilimsel
Devrimin mujdecisidir. Cunku okdltistler
skolastik bilgiye karsi cikmislar ve hurafe
yollardan da olsa tabiata hakim olmayi
amaclamislardir. Kitap bu géruslerini Or-
han Hancerlioglu'nun felsefe sozltugin-
deki gizlicilik maddesine dayandirmak-
tadir. Geleneksel felsefenin rasyonalist
metodu Bacon ve Descartes'tan sonra
Newton ile gozlem ve tasviri asan ma-
tematiksel agiklamaya yonelmistir. Boy-
lece modern bilimin metodolojisi ortaya

¢tkmis oluyordu. Modern bilim, basari-
sini, gozlemle birlestirilen matematiksel
deduksiyona borcludur. Bu yeni bilimsel
anlayis, nicelige indirgenemeyen, sayila-
mayan seylerin bilimsel bir degerinin ola-
madigini, hatta bunlarin var olmadigini
kabul ve iddia ediyordu. Boylece askin bir
bilgi anlayisindan profan (ladini) bir bilim
anlayisina gecilmisti.

Kitaba gdre bir sonraki asama ise
bilginin amacinin degismesiydi. Bilgi, in-
sanin tabiat Ustlindeki glicluligl demek
oluyor, yeni ¢cagin baslatacagi bilimsel ve
teknik gelismenin temelinde de bu gortis
yer alyordu. Yazar burada Bacon'in de-
nemeler kitabindan pasajlarla gorisunu
desteklemistir. Yine yazar Descartes'in
eserlerinden bazi alintilar yaparak bilim-
sel devrimin bilgi anlayisinin amacini an-
latmakta ve evrene hakim olup yeryuzi
cenneti kurma amacinin gelistigini an-
latmaktadir. Gokler artik kutsal semavat
olmaktan cikarak uzaya donlsmdistd.
Ozetle kainat tiim kutsalliklardan arin-
dinlmisti. Sonraki asamada ise bilim en-
distrilesmis ve sanayi devrimi gelmisti.
Kitap, bilim ve sanayi iliskilerini irdeleye-
rek devam etmektedir. Kisaca 6zetlemek
gerekirse, agir ve hafif sanayileri birles-
tirerek once ingiltere'de, sonra buradan
butin dinyaya yayilan sanayi kompleks-
lerini doguran olay, buhar makinasinin bir
guc kaynagr olarak tekstil endustrinde
kullaniimasidir. Buhar makinasi, bilimsel
dislncenin sanayide bilincli bir sekilde
kullanilmasidir. Boylece bilim sanayinin
gelismesi icin belileyici olmustur. Ciinkd
sanayiciler bilimin biyuik gictnin farki-
na varmislardir. Bilim de arastirmalari fi-
nanse edecek birilerine ihtiya¢ duymak-
tadir. Artik 19. Yizyila gelindiginde artik
hem bilimde hem de sanayilesmede bir
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patlama olmustur. Bu gelismelerin kita-
bin konusu agisindan 6nemi sudur: bilim
endustri birlikteliginden sonra bilim ar-
tik sadece tabiatin sirlarini kesfetmenin
Otesine ge¢mis, tabiati déndstiirmeye
de baslamistir. Artik yeni durumda in-
sanlar gittikce artan bir hizda tabiati
somdrlyor, tahrip ediyordu. Artik tabiat
da yiiksek oranda endistriyel bir malze-
meydi. Boylece sanayi kapitalizmi ortaya
¢ikmis oldu. insanlarin hem tabiata hem
de kendi kendine karsi boyle tehlikeli bir
sekilde giic kazanmasini saglayan, bili-
min endustrilesmesidir.

Kitap bu donisimden sonra ikti-
sattaki nitel dondsime geg¢mektedir.
Bu aslinda gecim iktisadindan kazang
iktisadina bir déndstmddr. Kitaba gore
bu dénisim su asamalarla gergeklesti:
1- insanin iktisadi algilayis tarzinin de-
gismesi. Zihniyet degisimi. Bu iki skilde
oldu. Birincisi, hirs felsefesinin insan
hayatinin temel magi olmaya baslamasi.
ikincisi ise insan emeginin alinip satilan
metaya dénismesi. 2- insanin emek
olarak objeye déniismesi. 3- iktisadi ob-
jelerin genislemesi. Mesela techizatin
da sermayeye donismesi. 4- insan ve
iktisadi objelerin iliskilerinin degiserek
bu iliskileri artik piyasa ekonomisinin
belirlemesi. Kapitalist-mitesebbis sinif,
devletin piyasalr tzerindeki kontrolin
istemiyor; kendi ¢ikarlari icin ozgurlik,
bireysel girisim ve bireysel kontroli sa-
vunuyordu. Bu istekler Liberal iktisat
doktrinini dogurdu.

Bltun bunlarin neticesinde sadece
evren degil toplumlar da mekanik ku-
rallara gore isleyen bir yapi olarak disu-
ndlmeye baslandi. Toplumun tabii me-
kanistik kanunlari piyasa ekonomisinin
kanunlariydi. Kitaba gore iktisattaki bu

donlsimiin sonunda ise; degisen lre-
tim iliskileri, insan tabiat iliskilerine yeni
bir boyut daha eklemistir. Bunun netice-
sinde, homo-economicus olan rasyonel
insan tarafindan, tabiat; rant getiren bir
tretim faktord, bir hammadde kaynag,
pivasalarda fiyat mekanizmasi ilkeleri
dogrultusunda alinip satilabilen bir meta
konumuna indirgenmistir.

Cevre sorunlarini ¢ézmeye calisan
teoriler:

Gardet Hardin'in ¢ozim oOnerisi:
Cevreyiidare edecek bir imkan elimizde
kalmamistir. Sanayilesmis Ulkeler ken-
di sistemini kurtarmak icin, az gelismis
ulkelere yardimi kesmelidirler. Boylece
bu insanlar acliktan olurlerse can kur-
tarma sandalindaki fazlaliklar atilmig
olacaktir.

Bunun disinda cevre sorunlarina
daha spesifik ve teknik ¢oztimler de 6ne-
rilmektedir. Tabiatin, kendisini yenileye-
bilme kapasitesini asmayacak sekilde
tiketilmesi, ¢cop ve diger atiklarin yeni-
den kullanilabilir hale gelmesi, aritma
tekniklerinin gelistirilmesi, yenilenebilir
enerji kaynaklarinin kullaniimasi, biyo-
lojik ilaclarin kullaniimasi gibi. Ama, ¢ev-
re sorunlarini sadece teknik bir mesele
olarak géren bu vyaklasim elestirilere
ugramaktadir. Mesela Naes, sig cecre-
cilik olarak nitelendirdigi bu yaklasimi
insan merkezli sehirci paradigmada hic-
bir degisiklik 6nermedigini belirtir. Bah-
ro'ya gore ise bu islahatgi yaklasim, dev
sanayi aygitinin kitlesini hem yatirim,
hem tiketim yoniyle bliylitmeye devam
eden iktisadi silahlanma vyarisinin ek bir
stratejisi olarak gordlir. Baska bazi yak-
lasimlardan da bahseden yazar esasen
sorunun kaynaginin icinden bir ¢cozimun
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cikmayacagini bizi bu sorunlara tasiyan
bilimsel-sanayi-iktisadi ve teknolojik
pratiklerin arkasindaki kavrayistir. Bu-
nun temelden degismesi gerekmektedir.
Yeniden madde ikincil plana inmelidir. Bu
da kitabin geldigi su sonuca bizi gotdr-
mektedir: Bati uygarlik modelinin temel-
lerini yeni bir kritige tabi tutmadan, cevre
probleminin anlasilabilmesi ve ¢6zim
uretilebilmesi mimkin gorinmemekte-
dir.

Sonug:

Kitabin tezi sudur: Egemen sosyo-e-
konomik sistem ve zihniyet yapisi icinde
cevre sorunlarina kokli ¢ozimler bulmak
mumkin degildir. Cozim bu egemen
sosyo-ekonomik yapi ve zihniyetin disin-
da yeni bir yapi ve zihniyetin olusumuyla
gerceklesebilir.

Kritik-Degerlendirme:

Bu kitabin ele aldigi konu giderek
daha da glincellesmektedir. Bu yonuyle
kitabin gtindem vyapilmasi isabetli ola-
caktir. Yazarin konuyu arastirma yonte-
mi, bastan belirttigi hem ¢erceveye hem
de temel teze uygun gortinmektedir.
Once tanimlar ve problematik ele alin-
mis sonra teorik tarihsel arka plan, des-
tekleyici argimanlarin sistematik analizi
ile gerekcelendirilmistir. Eser bu yoniyle
iddialarini gticli bir sekilde sunabilmis-
tir. Temel yaklasim ve varsayimina bagli
kalarak gelistirdigi tezini yeterli verilerle
desteklemis ve teziyle baglantili ola-
rak bir sonuca ulasmistir. Eser ilmiligini
tutarlihigiyla ve yontemiyle saglamistir.
Bunlari yaparken saglam bir muhakeme
ile duygusalliktan uzak, kendi icinde bir-
biriyle baglantili 6nermelerin tutarl so-
nucuna ulasmistir.

‘ Skolastik bilgiye karsi cikan

okultizm bilimsel devrimin
habercisiydi. Kopernik, Kepler

ve Galileo asama Ortacag

fizigini, metafizigini ve onto-
ama kendisi de ontolojisiz

yonelmis olarak buldu. Iste
yuculuk kitaplar yayginlasti
Bu okltizm ayni zamanda

bu donemde cin-peri ve bii-

Bilimsel Devrimin mujdeci-

sidir. Clinku okiiltistler sko-

lastik bilgiye karsi cikmislar
ve hurafe yollardan da olsa
tabiata hakim olmayi amag-
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SEZAi KARAKOG YAZILARI

EDEBIYAT YAZILARI 1

MEDENIYETIN RUYASI
RUYANIN MEDENIYETI SiiR

ELIF EBRAR KESKIN

Turk siirine ikinci yeniciler gibi ayrim-
lar getirilmesinden her ne kadar hosnut
olmasak da, cumhuriyetin ilaniyla bera-
ber alenen zuhur eden modern diisiin-
cenin siirde gosterdigi degisiklikleri de
goz ardi edemeyiz. siirde ol¢linin rafa
kaldinimasiyla glindeme gelen serbest
siir, on dokuzuncu vy. itibari ile iki d-
stnce akiminin oncdliguind yaparak bir-
birinden ayrilmistir. bir grup sair tara-
findan gelenekten beslenen siir anlayisi
kabul gorirken, buna karsin gelenegi
reddeden ve bu gorlsinl esas alarak
siirini sekillendiren bir siir ekolintn var
oldugunu gorebiliyoruz.

Orhan Okay'in "Denizde, avuglariniz-
la yakalayacaginizi zannettiginiz zaman,
coktan parmaklarinizin arasindan siyri-
lip kurtulmus bir balik gibidir siir, oynak
ve kaypak.” climlelerinde ifade ettigi
siir, her ne kadar lzerine distinmenin
ve tanimlar bicmemin bu denli zor oldu-
gu bir mecra olsa da, Sezai Karakog'un
ifadeleriyle "kaderin bir pergel ayag”
olan sair, "bir toplum i¢in basl basina bir
devrimdir, milletin kalbidir. atan nabzi,
carpan yuregidir." cimleleri, bir milletin
var olmasi ve dahi anlasilmasi igin siirin
ve sairin ehemmiyetini soru isaretsiz
kabul ettiriyor.
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bu durumda Tirk siirindeki bu yeni
yapilanmayi ayristirip, idrak diizeyine
ctkarmanin  vazifemiz oldugunu fark
ediyoruz. Karakoc'un tanimiyla ‘biytk
sairler’ in siir ve sair (izerine poetikala-
rini kaleme aldiklari eserleri, bu cabada
kimseler icin goz ardi edilemeyecek ka-
dar degerlidir. yuriyenlerin adimlarini
serilestirecek ve yola kuvvetli bir 1sik
olacaktir. fikirleri, glinimize ait kabul
edilecek kadar bize yakin olan, Meh-
met Akif, Yahya Kemal, Necip Fazil, gibi
sairlerin pesi sira gelen, Sezai Karakoc,
siirleri ve tasidigl duslnce itibari ile,
kendisini anlayarak bu yolda biyik me-
safe kat etmemize vesile olacak bir isim.
bunlari séylerken bu biyik disdindrin,
siirden bahsedip sairi anlatmis olmasi
keske dedirtiyor insana. dyleyse sevi-
nerek belirtiyorum ki, Sezai Karako¢'un
l¢ eserden olusan edebiyat yazilari tam
da ihtiyacimizi karsilayacak tirden. bu
serinin birinci kitabi olan ‘medeniyetin
riyasi riyanin medeniyeti siir’ ile sanat
nedir? sanatkar kimdir? ve onlari besle-
yen distince dinyasi nelerden olusur?
sorularina siirde odaklanan fikirleriyle
1sik tutuyor.

ilk olarak Sezai Karako¢'un sanat an-
layisina egilecek olursak, temel kavram
ve ilkelerini belirlerken 'metafizik’ ve
‘'soyut’ etrafindaki hassasiyetini goru-
yoruz. dirilis disiincesini bu kavramlar
etrafinda orgiileyen ve bu kavramlarin
marksist ve kapitalist anlayislarca iha-
nete ugratildigini ifade eden Karakog,
asli anlamlarina uygun olarak ‘dirilis es-
tetigi’ etrafinda ihya edilmesi gerektigi-
ne dikkat cekiyor. Hayatimizi metafizige
ve metafizigi hayatimiza bitistirmemizi
soylerken, metafizigin temel bir kavram
. bir ilke, bir anlayis ve gortis oldugunu

one siruyor. "bizim metafizigimiz, Tan-
ri ve ahiret inanclariyla sahdamarinda
gurdl gurdl canli bir kan akan metafizik-
tir. islam uygarliginin temel (ilkesi olan
mutlaklik aleminin bu diinya pencere-
sinden gorulen manzarasidir.” cimle-
leriyle gorisinl tasdikleyen Karakog
sanata oteki dinyanin golgesini ve iz-
disimind ddstrmemizin onu kagdlt-
meyecegini, bilakis mutlakliktan soluk
aldirarak deger kazandiracagina dikkat
ceker. siirinde kadim hikmet gelenegine
ait unsurlar bir estetik kaygisi degil, sii-
rinin iskeletini teskil eder. Ona gore fizi-
kotesi hayatin, hayat da onun icindendir.
hayat Tanrinin ge¢mez ve asinmaz bo-
yasiyla boyanmaktadir. din, uygarlik ve
metafizik birbirine bagli somut bir haki-
kat bitind, yasantisi ve tarikidir. haki-
katinanci, Tanriya ve ahirete iman insan
ruhuna atilan bir tohumdur.

“islam uygarhigl temeli inan¢ olan
hakikat uygarligidir. onda ug ilkeyi yan
yana goruriz: hayat, olim ve sonrast.”
olim ve oteki alem disUncesinin yiti-
rilmesi, cagimizda, daha dogrusu ismet
OZEL 'in tabiri ile “gliniimiiz denecek
kadar dar cagimizda”, her gecen yin
zenginlesen yoksullugumuzun en temel
sebebidir. bu ise iki ayagl boslukta bir
sandalyeye benzer. hatta durum bun-
dan da vahimdir. geriye saglam kalan
tek ayak dedigimiz hayat ilkesi, 6lim ve
sonrasi olmadan hicbir zaman var ola-
maz. bu durumda, bostaki iki ayak ye-
rine gelmeden, sandalye hicbir zaman
sandalye olamayacaktir.

"vahiy mutlak hakikati belirler. siir
ise ilke olarak mibalagayi benimser. siir
siir olarak kalmali, dinin yerine gegmeye
kalkmamali. buna kalkarsa kendi ken-
dine de ihanet etmis olur” bu anlamda
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siirin yansizligr gorlsine karsi duran
Karakog, vahyin vahiy, siirinse siir ol-
dugunu ifade eder. bu sinirin disina ¢i-
kilmadig! takdirde siir Hz. Peygamber
(a.s.m) tarafindan da yiceltilmistir. siir
reddedilmis olsaydi, ve islam’da veri ol-
masaydi "“cahiliye devrinin diger adetleri
gibi siir de yok edilebilirdi.” bu pek tabii
mumkundd.

Karakog, eser vicuda getirilisinin
asamalarini iki safhada anlatir: soyut-
lama ve dirilis somutlamasi. bu yakla-
sima gore sanatcinin ilk ve uzun ugrasi
soyutlamadir. sanat¢i 6nce modelini
dogadan koparmalidir ki, son islem ola-
rak kendisinin Uftrecegi ruhu kabul
edebilsin. soyutlama nesnenin direni-
sini kirmaktir. nesnenin dogayla bagi
kirnlmadikca, nesne, sanatciya teslim
olmayacaktir. burada, “"Tanrndan izin al-
masi gereklidir sanatc¢inin. bu da ancak
alcakgonullilikle olur. Tanriya teslim
olmayan esyayi teslim alamaz. esya-
nin direnci kirnlmadan doga verileri, bu
direnci, dayatisi saglayan baglarindan,
ortam ve cevresinden, mahremiyetine
eremez. ona ermezse ceperde kalmaya
mahkum demektir.”” sanatcinin bu ilk
ve uzun ugrasi doganin kalbine ulasti-
ran surectir. simdi nesneye yeniden can
vermek gerekecektir. sanatcinin ruhun-
dan Uflemesiyle varlik sahasina ¢ikan
nesne/model artik “sanat dinyasindaki
yasamina” baslayacaktir.

“aslinda yeni olmak, ‘eskinin’ sirrini
bulmaktir. ciinku o ‘eski’ bir nevi olmez-
lik kazanmistir. sair de zaten o 6lmezlik
sirrinin pesindedir.” bir boy aynasi go-
revindedir gelenek, sairin kendiyle ve
eskiyle hesaplasmasi, dayanmasi, di-
renmesi ve sonunda kazanmasi onu es-
kimezlige ulastiracaktir. bu her ne kadar

zor da olsa, o zorlandikca gelenek onu
daha ¢ok zorlasa da bu sair igin gerekli-
dir, onun iyiligi icindir. "bazan bu hesap-
lasma cok siddetli ve keskindir. sair ge-
lenege bas kaldirma gorinimindedir.
gelenegi yikma reddetme ve tanimama
biciminde ortaya ¢ikan bu protesto,
gercekte, sairin omuzlarinda gelenegin
adeta cokertici agirhgini hissetmesinin
ters tarafindan itirafindan baska bir sey
degildir.” oysa Karakog Sairin yapacagi-
ni basit bir sekilde s6ylemistir. gelene-
ge bas kaldirip hirpalanmaktansa, eser
vermektir. verdigi eser yeni ise eskileri
bir miktar eskitecektir. onlar eskimekle
bir sey kaybetmez, ama Sair bir sey ka-
zanmis olur.

siiri distan gelen baskidan degil, ic-
ten biyiten bir cevherden beklemek
gerektigini sdyleyen Karakog, klasik
siir ve yeni siir olmak Gzere iki tanim
one sdrer. ona gore yeni siirin klasik si-
irden farki, fon olarak distincenin yani
sira, suuraltini, davranislari, benligin en
genis anlamiyla vaziyet alisini da seg-
mesidir. "yeni Sair bigimleri kurarken,
sa¢malama da dahil, bitiin anlam cesit-
lerini, anlam disi ve otelerini kullaniyor.”
diyebiliriz ki, edebi sanatlara ve imaja
yaklasim yeni siir ile klasik siir arasinda
blyik bir farklilik sebebi olarak gorilse
de, "aslinda giiniimiiz sairleri bitdn sa-
natlari gerektikce kullanmistir. ancak su
farkla ki onlar bunu adeta suuraltindan
yapmistir. adeta bilmiyormuscasina.”

yeni siiri klasik siirden fakli gosteren
sebeplerden bir digeri ise, 'mantik kar-
sisindaki’ tutumlaridir. “yeni mantigin
genel egilimi yenilenmektir. boyuna ye-
nilenmek.” ona gore klasik Sair olgun bir
insanken, yeni Sair cocuk gorlinimiin-
dedir. "cocuk gibi idrakleri taze ve hir.
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cesur ve korkusuz.” ancak her ne kadar
bu iki siir, bicemselligiyle ve mantik agi-
sindan birbirine karsit goziikse de yeni
Sairin mantik karsisinda “allak bullak
olmus hali” bile 6zde degil gérinistedir.
"icte ve derinde hep ayni poetik ve lirik
mantik yirimds ve gelmistir.”

sunu da hatirlatmaliyiz ki, “siirin bi-
rimi siirdir. onu bigim ve 6z olarak ikiye
ayirmak ancak poetikada olabilir. bigim
ve 6zl siirden ayri ayri ¢ekip ¢ikarmak
mumkin degildir. bicimi yoksa ozl de
yok demektir.” burada klasik siir ile yeni
siiri birbirinden ayiran sebebin, bicimsel
farklilk olmadigini fark etmemiz elzem.
Karakog'a gore farkliligin sebebi sadece
birinde ortak bigimin gorinir planda,
farlihklarin daha i¢ planda olmasi, 6bi-
rindeyse, farkhliklarin gorindr planda,
ortak yanlarinsa i¢c gorinmez planda
bulunmasidir.

Karakog'un ‘sairin eserlerini yasa-
tan 6z, 'siirin esas 6zl' olarak ifade
ettigi, lirizm, poetik akis, insan psiko-
lojisini derinden ve kalici yanindan izle-
me, Tanri 6nlinde samimi yasam, sahsi
deneyim sahibi olma gibi ilkelerle, eser-
lerini yasatan 6zln bunlar oldugunu
soyluyor. daha once de ifade ettigimiz
gibi soyutlama ve dirilis somutlamasi
olmak tlzere ele aldigimiz iki asama ile
bu alt yapiyi barindiran eser, eskimezlik
boyasiyla boyanacaktir. dyleyse diyebi-
liriz ki, siirin 6zl 1skalanmis, edebi sa-
natlar ve imaj siirin mantigi haline gel-
misse, o siir zamanla anlamca sonup,
derinligini kaybedecek ve kendinden
sonrakilere bir s6z soyleyemez hale
gelecektir.

Karakog Sairi adeta ulvi bir konuma
yerlestirir. nitekim ona goére Sair "do-
ganin bir tarafa, tarihin obir tarafa
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cektigi, fakat bu gerginlik ve geriliste
yirtilmamasi  gereken, vyirtilmamayi
bilen, ve yirtilmayan kalptir.” Sairi do-
gaya ve tarihe karsi direnen kalbi 6z
olarak nitelendiren Karakocg, onu bir
toplum lideri olarak gorir ve bu so-
rumlulugunun farkina varmasini ister.
o tabiatla ayni amacla kullanamaz es-
yayl, esyaya hilkmeden insandir Sair.
refah ve rahati 'kendi oz elleriyle ite-
leyecek kuvvette' olmali Sair. duygu-
larin ve arzularin da dstlindedir, ayni
zamanda onlari en iyi bilendir Sair. Sa-
irler ve disundrlerin tarihin arka ya-
zuinu vazdigini soyler Karakog. onlari
anlamadan, tim tarih yaklasimlarimiz
eksik kalacaktir. cagdas degildir Sair,
‘cagdan ileridir'. hicbir zaman zulmdin
alkisgisi olmayacaktir. bir kez “glndn
adam!” oldu mu, iste o zaman olmus-
tdr Sair...

“sanat eseri yaratisin taklididir, ya-
ratilanin degil. yapit yaratilanin taklidi
oldukca degerden diser. yaratisin her
an yeni kalisindaki, orijinal olusundaki
sirr agikladikca da yogunlasir.” son ola-
rak, birazdan alintilayacagim, bir filmde
gecen replikleri, bu paragrafin altina
birakip, baska hicbir sey soylememek
isterdim. ancak suan yazi yaziyor ve
yaptigimiz is bir anlatma eylemi oldu-
gundan susma hakkim elimden aliniyor.
oyleyse anlatalim. yukariya biraktigi-
miz paragraf her ne kadar kisa ve ha-
cimce kiguk gozikse de kitabin en agir
ctmlelerini tasiyor. ilk okuyuslarda tam
olarak idrak edememis olusumuzdan-
dir ki, Gzerine kuracak cimle bulama-
mistik. simdi ise, son giinlerde izledi-
gimiz Semih Kaplanoglu'nun yonettigi
Bugday filmindeki sahneler yineleyen
okumalarimizin  birinde gozlerimizin

onunde siralandi. her yazinin bir nasibi
var derlerdi, demek ki bunu filmler icin
de soyleyebilirmisiz. simdi de bu iki bil-
gi, bu iki nasip bir tevafuk ile ayni anda
yasaniyor. iste diinyaya yetecek heye-
can ve saskinligimizin sebebi su satir-
lar. "benden M maddecigine dair kanit
istiyorsunuz. kanit bizim Urettigimiz,
icinde M maddecigi olmayan tohumlar.
kainatta her seyde bir M maddecigi var.
ama bizim drettigimiz tohumlarda yok.
clnkd hicbir seyin ilk 6rnegini yapami-
yoruz. sifirdan bir tohum yaratamiyo-
ruz, yaratsak da bir yerde bozuluyor
iste. clinkd havada, suda, toprakta olan
ozellik bunlarda yok. bizim Urettigimiz
tohumlar hayati saglayan bu donglintin
bir parcasi olamiyorlar. uyum sagla-
yamiyorlar. hayat onlari bir siire sonra
disari atiyor. elde ettigim sonuglar bana
sunu gosterdi, evrende M maddecigi ol-
mayan hicbir sey yok."” yaratis ile yara-
tilanin arasindaki ince ayrintiyi fark et-
tigimizde acilacak bu climleler bize de.
bize bir sir veriyor Semih Kaplanoglu,
alemleri var eden sir. yani insanin sirri.
yaratilanin taklidi, Rab’lik iddiasidir. ya-
ratilani taklit ile, yeni bastan Gretmeye
cahstigimiz hicbir sey, yaratilisin sirrina
eremeyecek. sanatin sirri da buradan
geliyor. sanat eseri bu sirrin tezahuru-
dir. sanatc ise savasgisi. alem birbi-
rini tamamlayan bir bitindur. strekli
devredilen, devamli hareket halinde
olan, bu sirli dongd, bu uyum yaratma
iddiasiyla giristigimiz hicbir eylemi ka-
bul etmeyecek ve bir giin hayatin disina
atacak. cozimu Sezai Karakog soyliyor.
yaratisin her an yeni kalisindaki, orijinal
olusundaki sirri agikladikca yogunlasa-
cak, yogunlasacagiz. yahut siir, yahut
insan...
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Ruhtur, beseri insan mertebesine
yukselten. Bize, Rabbimizi anlama-
yi ona kul olabilmeyi saglar. Sadece
maddi olana, gelip gecen zamana de-
gil "kalici olana” bakabilmemizi saglar.

Ustat Sezai Karakog'un dirilis se-
risinin en once okunmasi gereken ve
en degerleri kitaplarindan birisi de
Ruhun Dirilisidir. Zira bize esas mese-
lemiz olan; kendini taniyan insanin oli
ruhunun dirilmesinden ve buna bagl
olarak da ruhsuz kalmis medeniyetin
dirilisinden bahsediyor. Madde, yani
bedenimiz ruh dirilirse anlam kaza-
nacaktir. Yoksa gun gectikce ¢lrlyup
gidecektir. Yer cekimi onu cekecektir.
Hayati inanc'in da dedigi gibi "Zahi-
ri yer ceker, batini gok ¢ceker." Durum
buysa sadece kuru, hicbir degeri ol-
mavyan bir et parcasi olmak istemiyor-
sak, ruhumuzu diriltmemiz gerekiyor.

Peki, ruh nasil dirilir? Ustat kitabin-
da bunu ¢ok guzel tarif etmis. ilk ola-
rak ruhlarimiz acgiliyor. Ama midemiz
gibi onu maddeyle besleyemiyoruz.
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Gecici olanla kandiramiyoruz onu. Ona
ihtivaci olani 6zdnud vermeliyiz. Onu
sahibine yani Rabbine dondirmeliyiz.
Rabbinden uzak kalirsa artik oliudir o
ruh. Tabi boyle bir durumdayken insan
huzursuz olur her zaman. Huzursuz-
lugunu gidermek icin de gecici olan
sebeplere takilir kalir. Onlara dayanir,
onlara tapmaya baslar. Sebeplerin ar-
kasini goremez. Clinkl dayanagindan
uzaklasmistir. Ama ruhun bu halinden
kurtulacagindan, 6zine donmek iste-
yeceginden, yikilisindan sonra bir di-
rilisin olacagindan bahsediyor Ustat.
Gercekten de ge¢mise baktigimizda
da goruyoruz ki, yerylzinin yasana-
maz bir hale geldigi, maddenin put-
lastirildigl zamanlarda peygamberler
gelmistir. O zalimlerin putlarini yerle
bir etmislerdir. Geldikleri medeniyete
barisi, huzuru, dirilisi getirmislerdir.
Bizim de son peygamberimizin ardin-
dan onun yolundan onun sinnetleriy-
le ylriimemiz lazim. Bu yolculuga ¢ik-
mak isteyenler ilk olarak kendi dagina
cikmalidir diyor Ustat. Yani kendini ge-
nel anlamda gorebilecegi bir yere ¢ikip

oradan izlemelidir. Kendini okumahdir.
Kendini okuduktan sonra cevresini
okumaya baslamalidir. O muhtesem
sanati okumaya calismalidir. Ve tabi
gozleri agildiktan sonra Rabbine yo-
nelmelidir. Ona sikretmelidir.

Ustat bir de ruhumuzun dirilme-
sinde olumun katkilarindan bahsedi-
yor. Cunkl o mutlak gercektir. Biz onu,
kendimize yakin tutarsak onu disi-
nirdz. Onu dislnince ruhlarimiz diri
kalir. Ama ne yazik ki gortiyoruz me-
zarlarimiz sehirlerimizin disina atildi.
O gercegi gormemek icin. Eger 6lime
ve hesap gunine inanmazsa insan;
bedenden ibaret oldugunu kabul eder.
Bunun sonucunda da intihara bile kal-
kisabilir. Her kotulugl yapabilir. Orne-
gin ingiltere'de yalnizhig 6nleme ba-
kanhgr kurulmustur. Bu yalnizca fiziki
evrene takili kalmis zihinlerin sonu-
dur. Bu ytzden ruhun dirilisi elzemdir.
Evet, Ustat hepimize dirilis mesalesini
uzatmistir. Onu alalim ve biz de tasi-
yalim insallah. Dirilisi gebe olan ruhla-
rin uyanmasi duasiyla...
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Her yikilis bir yapilisa gebedir. Her an
yerler ve gokler yikilip yapilmaktadir. Ya-
ratilis streklidir, her an yenilenmektedir.
Bir hasir ve nesir yasanmaktadir. Bizler
de yazilan, cizilen ve bunlar yasandikca
sifirlanan bir déng icerisindeyiz. Omrii-
miizu isleyen bu déngii icerisinde Sezai
Karakog'un "insanhigin Dirilisi” eserinin
izahini haddimizi asmadan yapmaya ¢a-
lisacagiz.

Kitabin yazilis amaci insanligin 6ziin-
de sakli olan sirrin yeniden kesfedilme-
sini saglamaktir. S6zin dogrusu kitap,
insanliktan ziyade 6zelde Muslimanlarin
dirilis gayesiyle bir uyanisa ge¢melerini
bir cagri kabul etmektedir.

Eserin hedef kitlesini ele alacak olur-
sak; hedef kitlesi sinirlari asikar olma-
yacak kadar genis, kisileri kategorize
edilemeyecek kadar uzuncadir. Cunkd
anlatiimak istenen ne salt bir akil ne de
karmasadan uzak saf bir varlktir. Ara-
nan, varlik aynasinda yoklugu yansitan
ve kendi icerisinde alemleri barindiran
esrefi mahlikat olan insandir. Sezai Ka-
rakog, yasantisiyla esrefi mahlikat ya
da belhim adal olabilecek insani izah et-
mede yaratilistan ge¢mise ve ge¢cmisten
gelecege donik bir dongl izlemistir. Ve
bu sireci en ince derinlikleriyle isleye-
rek amacina bir basyapit ortaya koyarak
ulasmistir.
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Eserin icerigi “Bunalimin Kaynag!” ile
basliyor ve sorunsal basliklar ve kilit keli-
meler (izerinden “Dirilis insani” ni bizlere
zihinsel ve fiiliyata yonelik ¢ozimleme-
lerle sunuyor.

Sezai Karakog, Mislimanlarin dirili-
sini tamamen dogrular Uzerinden degil
bizleri yanlisa yonlendiren ve bu yonelis-
ten dogan kor ve topal bir kiltir anlayi-
sini yine yanlisin izahi Gzerinden bizlere
kendi fikriyatimizi kullanarak dogruya
iletmistir. Kisacasi Bati felsefesi paradig-
masi lzerinden anlatilan insanhigin dirilisi
distincesinin derinliklerine daldirmakta-
dir.

Sezai Karako¢ bulundugu donem
ve oncesi ile sonrasi arasinda kurdugu
baglantilar onun Dogu ve Bati felsefesi-
nin analizini kolaylastirmis ayrica ortaya
eski, ¢lrimis iddialar yerine yeni nesil-
lerin panzehiri olan dirilis ilkesini ortaya
cikarmistir. Yazarin one sirdigl “ evet
bunalimla degil, ruhlarin delinmesi, yaril-
masi, catlamasi ile karsi karsiyayiz. Ruh
atomlarinin catlamasi ve yarilmasindan
¢ikan kivilamlarin yizyih tutusturaca-
gindan korkulur."" iddiasi sorunun ve gi-
disatinin analitigini gayet basarili bir se-
kilde yaptigini gosteriyor.

SezaiKarakoc'un kendiifadeleriylein-
san, " goklerden yere bildirilen bir haber-
dir.”? "Kainat askin bir kainat ozetidir."?
“gelecegi repertuarda, gecmisi kimlik
dosyasinda tutan ve golgeyi gecmisten,
Isigl gelecekten alan simdiki zamanla
hayatini tas tas oren bir kader mimari-
dir." distncelerini temele alan Karakog
insani kendi 6ziine donmeye ¢agirmak-
tadir. Clinkd insan yasadigl medeniyeti
ne zamandan ne de baska bir topluluk-
tan miras alan degil aksine insan kendine
has kultir yapabilme ozelligine sahip tek

canhdir. Bundan dolayi insan umuttur.
Dirilis i¢in dogmus ve dirilis icin 6lmeye
hazirdir. Fakat bu sire¢ Dogu'nun per-
delenmesiyle Batinin geceye dogmasina
sebep oldu. Yudumlanan fakat yudum-
landikga susuzlugumuzu gidermeyen,
tam tersine susuzlugumuzu daha da ar-
tiran Bati medeniyeti ve felsefesi insan-
lari bir orumcek agi gibi sarmaktadir. Bu
durumu “insanlik Batiyi iciyor. Fakat bu
icis onu sifaya gotlrmuyor. Hatta yavas
yavas zehirliyor onu.” Sozleriyle iyi en
sekilde izah eden Karakog zehri icmekle
degil reddetmekle sifaya kavusacagimizi
belirtmektedir. Eserin genel paradigmasi
bu gercevede gelismektedir. Bu gelisim
hakikatin savasi ve o6limin gercekliyle
sancilanmakta, benligimiz Gzerine kuru-
lan politikayla propaganda edilmektedir.
insan icerisinde yasanan bu kaos Batr'nin
ideolojileri Uzerinden saglanacak dev-
rimlerle nizama sokulmak istenmekte-
dir. Bu slreci geciren, goren ve bekleyen
toplumlari bizatihi de Muslimanlarin ya-
sadigl ve yasayacagl buhrana Karakog “
olime yiiz tutmus yari canlinin tam can-
liya karsi dliden medet ummasiydi R6-
nesans"® sozleriyle dikkat cekmistir.
Konuyu daha da agacak olursak so-
runu sadece Bati'da, ¢cdziimu ise Dogu'da
aramak insanin tdkenisini hizlandirmak-
tadir. Cinkd slbjektif olarak yaptigimiz
iyi kotu ayrimi bizi hi¢bir zaman dogruya
iletmeyecektir. Tarafsizhgl kazandigi-
mizda kisiler nezdinde dogruluk kavra-
mini kazanani degil hakikati bulacagiz.
Bu konuyu eserin iceriyle cevaplayacak
olursak Karakog'un " Bati, anlasiliyor ki,
"kadim”in hakkini verememenin, ebedi
olana arka cevirmenin, “an"l putlastir-
manin ¢ikmazi icinde. Dogu ise, yeninin
hakkini tam verememe ile birlikte kadim
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olani birdenbire terk gibi bir yanlishk ve
basitligin kurbani.”” sozleriyle isik tut-
maktadir.

Sahiplendigimiz davanin bizlere yuk-
ledigi misyonu eski olani daha da yiprat-
madan, yeni olani ise eskiye zit disme-
yerek baglamaliyiz. Cikis yoluna ulasmak
iciniradeyi tim islam kimligiyle ele alma-
liyiz. Buna paralel olarak Sezai Karakog
“Islam’in insan anlayisini yeniden caga
egemen kilmakla insanliga bir cikis yolu
onerir.”8 zihinlerimize ilham olan “dirilis”
ilkesini bu sozle sabitlerken insani dnce
kendi tabiatini tanimaya davet ediyoruz.

insan “insan” oldukca vardir. insan
var oldukca medeniyet yasar. Medeni-
yet gelecege teblig, insana abi hayattir.
Fakat olumin yokluguna yenilmis me-
deniyet kildir, atesi ise gercek degerler
ve yasantilar, kara lekeleri ise koca bir
tarihtir. Dogruyu daha iyi analiz etmek
adina Karakoc'a kulak verelim: “Oliime
dikkatini yitirmis bir uygarlik icindeyiz.
Oliimiin yeter bir vaiz oldugunu unutmus
bir uygarlik. Gercek uygarlk atesse, kil
olan bir uygarhigi yasiyoruz. Kill esele-
yip ardindaki ve altindaki atese erisme-
dikce, kaybettigimiz, alt Ust etmek sure-
tiyle kaybettigimiz dikkat hiyerarsisini,
etkisi yeniden iliklerimize ulasacak denli

NOTLAR

olusturabilecegimiz stphelidir.”® killeri-
miz iyice soguyarak riizgara karismadan
supheyi kendimize kravat yapmaktan
vazge¢meliyiz. Clinkd bogazimiz sikildik-
ca nefesimiz bir uygarhgl hayat damar-
larindan sokip atmaktadir. Ayrica inan-
cimiz, imanimiz atesin etrafinda pervane
olan kelebeklere donismeden tanriya
erismenin yollarini arastirmali yok olduk-
ca varliga erismeliyiz. Karakoc'un insan-
liga seslenisine kendi fikirleriyle cevap
verelim. “ Ey insan! Sah damar nerede
kaldi? Sah damardan daha yakin olma
nerede kaldi? Tanriya sah damardan
daha yakin olma..."”® Sozleriyle ozetler-
sek. Sezai Karakog'un “insanligin Dirilisi”
eserinde dirilis ruhunu inang, Dogu ve
Bati felsefesi, varolus ve 8lim gercekligi
uzerinden yalin bir dille anlatimini cimle-
lerin derin olusu eseri daha etkileyici ve
anlasilir kilmistir.

Son olarak Karakog'un “Dirilis insani”-
ni eserinde yer verdigi anlatimiyla zihin-
lerdeki dirilis mesalesini yakmis olalim;
"0, hep yeniden dogus adamdir. Olim
onaricisidir. Durum alis, 6z degisimcisidir.
Hizmet icin gelmis bir konuk olarak bilir
kendini. Hizmet ediste koktencidir.”

DIRILIS RUHUYLA UYANMAK DUA-
SIYLA...

1.Sezai Karakog, “insanligin Dirilisi” sayfa 17

2.Sezai Karakog, a.g.e., 5.99
3.Sezai Karakog, a.g.e., s. 110
4.Sezai Karakog, a.g.e., s. 281

5.Sezai Karakog, “insanligin Dirilisi” sayfa 20
6.Sezai Karakog, “insanligin Dirilisi” sayfa 26

7.Sezai Karakog, “insanligin Dirilisi” sayfa 37

8.Sezai Karakog, Ruhun Dirilisi, s. 65-75

9.Sezai Karakog, “insanligin Dirilisi” sayfa 43
10.Sezai Karakog, “insanligin Dirilisi” sayfa 54
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YASAM 3.0:
YAPAY ZEKA CAGINDA
INSAN OLMAK

BEYZA NUR YILMAZ

Gunumuzde yapay zekayi her yerde

"Teknolojinin bii- gorebilmekteyiz: yiz tamima hizmetle-
tin manasi bu. ri, surlcuslz araclar, sesli asistanlar...
Bir yandan olumstizlige Buna ragmen ‘yapay zekanin gelecegi’
karst istah yaratiyor. tartismasi  belli bir ziimreye birakilmis
Ote yandan evrensel bir durumda. Toplum, yapay zekay bilim
yok olusla tehdit ediyor. kurgu filmleri ile taniyor desek veridir.
Teknoloji dogadan so- Yapay zeka insanligl yok edecek mi?

kulup alinmis sehvettir” Hangi meslek gruplari hayatta kalmay

basaracak? Yapay zeka ile hukuk, etik
gibi toplumsal konularda nasil bir anlayis
izlemeliyiz? Insanlik zeka ile kutsanmis
tek yasam formu mudur? Biitln bu soru-
lar toplumumuzda yer bulmalidir.

Max Tegmark'in "YASAM 3.0" adli ki-
tabi bu soruna yardima olmak ve yapay
zeka arastirmalarindan herkesi haber-
dar etmek amaciyla olusturulmus bir
proje. Sade, acik bir dille yazilan ve her
seviyeden vyapay zeka arastirmacisina
hitap eden bu kitap, yapay zeka konu-
sunda rehber niteliginde. Kitabin ama-
cini Tegmark su sekilde agiklamaktadir:
"Hepimizin kolektif gelecegi hakkinda bir
tartismaydi bu, o yizden de yapay zeka
arastirmacilariyla sinirli kalamazdi. Bu
kitabr yazma sebebim de bu: Bu kitabi,
siz sevgili okuyucularin da bu tartismaya
katilmasi Umidiyle yazdim."

Don Delillo
Beyaz Giiriilti
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Peki, yapay zeka insanlik icin neyi ifa-
de etmektedir?

Biz insanlar her zaman Ustin olma
istegiyle yanip tutusuruz. Kalici olmak
, digerlerinden farkl oldugumuzu gos-
termek icin hikayeler anlatiriz. insan,
ete mahkum bir tanridir gozimuzde.
Bircok goruste biyolojik varigimiz bizi
sinirlandirmaktadir. Eskiden mitlerle as-
maya calistigimiz olimldlik sorununa
artik teknoloji deva aramaktadir. Hayati
kolaylastirmak icin baslayan teknolojik
adimlar insani tanrilastirma amaciyla
dolup tasmaktadir giinimuzde. Bu ama-
ca ulasmamizi saglayacak en biiyk ati-
lim ise yapay zekadr.

Yasadigimizin farkinda olmak bizi di-
ger yasam formlarindan farkli kilmistir.
Fakat en ustln olmak isteyen insanoglu
nasil daha fazla gelisebilir? Bu noktada
yapay zeka -Tegmark'in degisiyle "ya-
sam 3.0"- devreye girer. Bize substrat-
tan (biyolojik beden) bagimsiz, sinirsiz
glice sahip bir yasam formu sunar. Her
ne kadar bilim kurgu gibi gortinse de ge-
lecekte yapay zeka temelli yasam form-
lariyla karsilasma ihtimalimiz ylksektir.

Yasamin gelecegini konusmadan
once yasamin ne oldugunu bilmeliyiz.
Bunu yaparken gelecekteki yasam form-
larini da ele alarak biyolojik sinirlamalar-
dan kaginmaliyiz. Tegmark yasami "bil-
gisi (yazihmi) hem davranisina hem de
donaniminin kilavuzlarina karar veren,
kendini kopyalayan ve bilgi Greten bir
sistem” olarak tanimlamistir ve (g asa-
mada ele almistir:

YASAM 1.0 : Yasami boyunca ne ya-
zillimini ne de donanimini tasarlayabilir:
ikisi de DNA'si tarafindan belirlenir ve
yalnizca evrim yoluyla pek ¢ok nesil son-
rasinda degisebilir.

YASAM 2.0 : Yazihminin biyik bir
kismini yeniden tasarlayabilir: insanlar
karmasik yeni yetiler kazanirlar-mesela
dil,spor ve meslek- ve diinya gorusleri ile
hedeflerini giincelleyebilirler.

YASAM 3.0 : Heniiz Diinya tzerinde
yer almayan YASAM 3.0 valnizca yaz-
hmini degil, donanimini da nesiller bo-
yunca yavasca degismesini beklemeden
yeniden tasarlayabilir.

Yasam 3.0 taniminda bahsedildi-
gi gibi biyolojik sinirlari asmasiyla bizi
olimstzlik arzumuza vaklastirmakta-
dir. Bu yonden bakildiginda her ne kadar
yararl gorunse de yararllik ve gerceklik
bakimindan birbirinden farkl etkile-
ri vardir. Bahsettigimiz durumun toplu-
mun yapay zeka konusundaki cahilligin-
den faydalanilarak, gliciin belli bir gruba
hizmet etmesini saglama ihtimali cok
ylksektir. Yapay zekanin suanki dlnya
ve yasam kavrayisimizda buyuk etkiler
yaratabilecegi halde giindemimizde ol-
mamas! ilginctir. Yapay zeka toplumun
her alaninda kendini gostereceginden bu
gelecek planlamasinda her bir bireyin ak-
tif olmasi gerekmektedir.

Yapay zekanin gelecegi konusundaki
asll soru nasil bir gelecek istedigimizdir.
Teknolojik tekillik altinda ezilmek mi is-
tiyoruz yoksa yapay zeka aracihgiyla ya-
sam kalitemizi artirmak mi? Bu konuda
kitabin olasi gelecek senaryolarini ince-
ledigi bolim farkl bir bakis acisi yaka-
lanmasina yardimci olabilir. Yapay zeka
araciligyla Utopyalar ya da distopyalar
kurabiliriz. Hayvan muamelesi gorebilir,
ya da modern bilimin yarattigi gorislerle
insani ilahi bir varlik haline getirebiliriz.
Bunlarin hepsi bizden zeka bakimindan
daha Ustiin olacak yeni yasam formla-
riyla olan cikar iliskimize baghdir. Eger
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yapay zekanin amaclarini kendi cikarla-
rimizla catismayacak sekilde belirleyebi-
lirsek bu tur de insanoglu icin bir sorun
olmaktan gikacaktir.

Kitap her ne kadar yapay zekanin ta-
rincesiyle baslamis olsa da son bolimi
olan "Bilin¢” oldukca ilgi cekicidir. Yazar
bilinci en genel haliyle "6znel deneyim”
olarak tanimlar. Yani biling ben olmanin
nasil hissettirdigidir. Madde ile acikla-
makta zorlanilmasi sebebiyle bazi bilim
insanlar tarafindan varligr reddedilen
biling, aslinda fiziksel evrenimizde blyik
etkiler yaratmaktadir. Tegmark'in sozle-
riyle bilincin evrenimizdeki anlamini ifa-
de etmek isterim: "Biling olmadan anlam
olmayacag icin, bilingli varliklara anlam
veren evrenimiz degildir, bilincli varliklar
evrenimize anlam verir." Her seye anla-
mini veren bilingli varliklar ise gelecek-
te yapay zeka biling sahibi olmali midir?
Bunun yaratacagi etik ve felsefi sorunlar
- Yapay zeka aci ¢ekebilir mi ? Haklari ol-
malimi?.. - bizi toplumsal ahlak ve hukuk
kurallarinda diizenleme yapmaya iter.

Tum toplumsal sorunlari bir yana bi-
rakirsak yapay zekanin zeka patlamasi
ile bizi gectigi ve kendi bilincine ulastig|
zaman en ustin varlk oldugumuza dair
fikirlerimizde alcak gonillilige gitmek
zorunda kalacagiz. Yapay zeka nezdin-
de zeka ile Gstiinlik kurdugumuz birgok
tlrle ayni seviyede gorulecegiz. Bu nok-
tada Tegmark kendimizi Homo Sapiens
(en zeki varlik) olarak tanimlamak yerine
Homo Sentiens (0znel olarak qualia'y
(kisisel tecriibenin 6zelligi) deneyimleme
yetisine sahip varlik) olarak adlandirma-
mizi onermektedir.

Aslinda yapay zekanin gelecegini su
anda biz belirlemekteyiz. Eger yapay
zekaile cikar catismalarina diismeyen bir

gelecek istiyorsak ise yarinimizi dizelt-
mek ile baslamaliyiz. Toplumu uyumlu bir
hale getirmeliyiz ki yapay zeka, silahlan-
ma varisi yerine tim diinya capinda iyi
sonuglanacak bir devrim etkisi yaratsin.
Hangi haberleri izledigimiz, neleri satin
aldigimiz gibi kiiclk seyler bile biyuk et-
kiler yaratabilirken kendimizi ve 6zellikle
geng nesli teknoloji karsisinda bilinclen-
dirmeliyiz. Teknolojiye boyun egen bir
toplum yerine teknolojiyi sosyal devlet
anlayisiicerisinde her sahsin refah diize-
yini arttirmak icin kullanmaliyiz. Kutup-
lasmis ve kaotik bir diinyada bitincil ve
uyumlu bir insan toplumu yaratmak icin
cabalamaliyiz.

YASAM
3.0

YAPAY ZEKA CAGINDA
iNSAN OLMAK

MAX TEGMARK

Max Tegmark, Yasam 3.0
= Yapay Zeka Caginda Insan Olmak,
Pegasus Yayinlari
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MALTE LAURIDS

BRIGGE’NIN NOTLARI

AYSE SIMSEK

RAINER MARIA RILKE

MALTE LAURIDS
BRIGGE'NIN
NOTLARI

Rainer Maria Rilke
= Malte Laurids Brigge'nin Not-
lari, Can Yayinlari

Kitap, beynimdeki ayak izlerinin sa-
yisini arttiriyor. Sozgelimi yol boyu tek
bir kisi yurtyor fakat ayak izleri surekli
degisiyor. Rilke'nin kacamak adimlariyla
baslayan yol, bazen bir cocugun bazen
de ici ve disi tahlil etmekten bir tiirli
dogrulamayan kambur Malte'nin izlerine
doéndsuyor.

Bundandir ki; romana ev sahipligi ya-
pan sozdizimsel algoritmay! daha derin
anlamak igin ilkin yazardan bahis agmak
isterim.

Rilke'nin, Malte'yi yazmak icin alti yil
Paris'te yasadigini biliyoruz. Fakat ilk
mektuplarindaki icine hapsolan kapris ve
melankoli duygusunun agir basmasi Pa-
ris'te yasamaktan duydugu isteksizligi
gozler ontine seriyor. Zoraki durdugu Pa-
ris'te alti yil yasayip ardindan terk edip,
en nihayetinde yine bu sehre gelmesi,
ilhamini hizdn ve acidan aldigini da bu-
ylk dl¢lide gosterir. Kiictik ¢capli yasami-
nin otobiyografisi niteliginde de sayilan ’
Malte Laurids Brigge'nin Notlari’, bir ro-
man olarak addedilse dahi Rilke bu kitap
icin dlizyazi demeyi tercih etmistir.

Malte'nin ¢oklu yasam ritteli, yalvag
tavirlariyla etrafi stizmesi fakat sirek-
li kendinde takili kalmasi ve hissettigi
der{ni korku, evet korku onda yazmaya
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kosmak icin bir gesit bahane olmustur.
Nitekim korkudan kagmak ve onda ha-
pis kalmak ikilemi yazmasina bir baha-
nedir. “Korkuya karsi sunu yaptim: Blitin
gece oturup yazi yazdim; Ulsgaard kirlarin-
da uzun bir yol yiirimiistim gibi yorgunum
simdi”.

Kitap boyunca belki de beni en cok
etkileyen hatta ansizin kitabi kapatip sa-
atlerce dislnduren bir diger anlatisi s6y-
ledir; Malte bir gin disariya ¢ikar - aslinda
kendi icinde geziniyordur da disari onun
icin bir balkon niteligindedir sanki- son-
ra sehri betimlemeye baslar. Bir kadinda
durur bakislari ve dyle dehsetliifade eder
ki icinde bulundugu hali, insan soluklan-
madan bir sonraki cimleye gecmeye cli-
ret dahi edemez. “.. Kanli gézkapaklarina
vesil bir balgam tiikiirmtiscesine cipil gozle-
riyle... ”

Kadina fakir demedi, ¢irkin, porsimtus
gibi sifatlari katiyen siralamadi. Ama bu
dili bana edebiyatin yani sanatin ne denli
kuvvetli ve yeri geldiginde hiddetli oldu-
gunu bir kez daha tecribe ettirdi. Renkli
gozun bilhassa bir guzellik algisi olarak
kabul gorilmesi bu betimlemeyle hayli
cakisik durumdadir. Belki zengin hatta sik
givimli ne bileyim alimli bir kadin olsaydi
'gozleri suratinin en hasmetli yerinde ko-
naklayan iki zimritti ' diye bahsedecek-
ti. Etkileyici bir gozlemselligin yani sira
manasal bir dolgunluga erismesi modern
edebiyati yonlendirmesindeki en etkili
sorunsaldir bana kalirsa.

Son olarak, insani savuran bir diger
retorik de sudur ki Malte'nin dilegelmis-
liklerini okuyan herkesten ayni seyleri
duyabilirsiniz.  “Gormeyi 6greniyorum”

bu climle hatta yalnizca yan yana gelmis
bu iki kelime okudugumdan beri zihnimin
durulmasina izin vermiyor, Antik cag filo-
zoflarinin mottosuymuscasina ruhumda
glinbegln yeni cukurlar kaziyor. Zira kimi
soylevlerde yalnizca bu iki kelime icin ki-
tabin yazildigina dair duygusal rivayetle-
rin var olmasi kitabin vesikaligini Gstlen-
mesine de bittabi layik oluyor. “Gormeyi
ogrenmek” cismin ardindakini sezmek,
oze inmek seklinde de aciklanabilir. Mal-
te sanki gormeyi 6greniyorum derken
bir nevi dnceki batin bakmusliklarini yok
saydi. Yasadiklarini ya da bir tlrld kav-
rama oturtamadigi sezgilerini, boylelikle
bir duzlige cikard:. Carpik cag olarak ez-
berledigimiz ¢agda dis gorinls algisinin
bir zaman sonra yabansil bir hal almasi
belli ki Malte'yi 6ze bakmaya imledi ve
gormenin yalnizca bakmaktan ibaret ol-
madigini anlad.

Rilke'nin bu saf gorme hali duyumla
da paralel ilerler. Malte'nin anlatisinda da
ahenk, muzik ve ses resitali on plandadir.
Hali hazirda bir sair olan Rilke sanatsal
tslubunu diz yazisinda da korumustur.

Ustiinkérii bir tasvirle de Deleuze'iin,
disindrleri anlamak icin 6nermis oldugu
su ipucu Rilke'nin bam telini tam olarak
tespit eder. “(gérmek icin) yazarin ritmini
bulun”

Sozlerimi Malte ve Rilke'nin butin
bollinmuslikleriyle ‘6z ben’lerine koydu-
gu taniyl yazarak sonlandiriyorum. “Beni
Obir insanlardan simdi eskisinden daha ¢ok
ayiran bazi farklar var. Degismis bir diinya.
Yeni anlamlarla dolu yeni bir hayat. Her sey
cok yeni oldugu icin su anda biraz zorluk ¢eki-
yorum. Kendi iliskilerimde acemiyim hentiz.”
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Tirkiye'de ddslnce dlnyasinin en
seckin diistinirlerinden olan ismet Ozel'in
bir kitabi Gzerinde durmak elbette hem
zor hem de elzemdir. Zor olusu onun fi-
ZOR ZAMANDA kir dinyasindaki yiksek seviyesini ya-

kalayabilmekle ilgilidir. Boyle bir tenkit

KONUSMAK dergisinde ismet Ozel'in bir kitabinin ele

alinmamasi disinilemez. Bu yiizden ilk

E—— sayimizda, I?.em sanat hem toplum hvem

de entelektiiel yapimiz hakkinda yogun

BEYZA NUR tahliller iceren, Ozel'in en 6nemli fikir ki-

taplarindan olan Zor Zamanda Konusmak

ATASLI adh eseri anlayabildigimiz kadariyla mu-
zakere etmeye calisacagiz.

O donemde kimsenin agzini agip ko-
nusamadigl meseleleri adeta haykiriyor
bu kitapta ismet Ozel. Sanat, diinya, insan
gibi cesitli konularda yazilmis denemeler-
den olusuyor, Zor Zamanda Konusmak.
Miuithis bir Gslup, keskin fikirler, degme ro-
manlara tas ¢ikartacak bir strikleyicilik...
Usluptaki harikalikta muhakkak ki yazarin
ayni zamanda sair olusunun biyik etki-
si var. Tekrar tekrar okuyacaginiz, durup
disuneceginiz, altini ¢izmek yetmeyince
not almak zorunda kalacaginiz cimleler-
le dolu, coklukla oyalandigimiz, karmasik,
yogun ve distiinmeye firsat birakmayan
glinimiz dinyasinda durup kendimize
“Ben ne yapiyorum?” diye sormamiza ne-
den olacak bir kitap.

Kitap, okumak ve yazmakla ilgili bo-
|imlerle basliyor. Farkli konularda yazil-
mis denemelerden olusan bir kitap icin
daha iyi bir baslangi¢ olamazdi zannim-
ca. Bu boliimlerden birinde okuyucularin
yaptiklari bazi yanlislardan bahsedilmis,
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bu vanlislardan biri kitaplarda, bir yak-
lasim yontemi ya da distinme yolu degil
de "hazir formiller” aramak. Bu amacla
yapilan bir okuma sonucunda elimize bir
sey gecmez, bir meyveyi yemek gibidir bu
tarz okumalar, meyve bitip agzimizda ka-
lan tat da kisa stirede yok olduktan sonra
elimizde meyveye dair hicbir sey kalmaz.
Yani bir yazi okunurken amag yazarin
dislncelerini anlamaktan cok vyazari o
dislnceye ulastiran yontemi anlamak
olmalidir. "Bir yazinin besleyici olmasi ti-
ketilmesiyle degil okunurken okur tara-
findan Gretilmesiyle mimkinddr.”
Kitapta mimin ve sanat iliskisi ile ilgili
cok dikkat cekici bolimler var. Su climle-
yi kendi yorumumla bozmak istemedi-
gim icin aynen nakledecegim. "Zevklerin
bayagilig distincenin asaletini zedeler.”
Diisiincenin en asiline sahip olan mimi-
nin zevklerinin bayagl olmamasi gerekir.
Islam’s yasamaya calisan bir birey sahip
oldugu ahengi gelistirmek icin strekli bir
caba icerisinde olmalidir. islam sadece
ibadetlerle sinirlandirilmis bir din degil-
dir aksine en basit aliskanliklarimizi bile
bicimlendirir. “Mimin bir buttndir, onun
bir yonuyle cok ylksek bir inanci yasayip
bir yaniyla da basit ve degersiz zevklere
boyun egmesi bir bozukluktur." Bayagl
zevkler bayagl dislnceleri normallesti-
rir ve insanlari bayag dustincelere sevk
eder. Buna ragmen yuksek seviyeli zevk
sahiplerinin yiiksek distinceleri mutlaka
kolaylikla benimseyecegi séylenemez. Bu
cimleler biraz karisik gibi goziikse de ki-
tapta kesin olarak ifade edilen bir sey var:
"Yiksek dustincelerin bayagl zevklerle
bir arada bulunmalari mumkin degildir.”
Etrafimizin bayagl zevklerle kusatilmis
oldugu bir zamanda hayatin en kritik do-
nemlerini yasayan bizler zevklerimizi ve

kendi ahengimizi secerken bunun bilincin-
de olmaliyiz belki de.

Kitap gercek ihtiyacimizin dinyada
tuttugumuz verin 6nemini kavramamiz
oldugunu savunuyor. Giunimizde ise bu
gercek ihtivacimizdan uzaklastirildik. in-
sanin evrende tuttugu yer, insan icin ev-
renin anlami gibi gercek meseleler bize
unutturuldu ve yerine Gretimin arttiriima-
s, sehirlesme, gecim sartlari, enflasyon
gibi bizi oyalayacak oyuncak meseleler
kondu. Ancak bu oyuncak meseleler ¢o-
ziildiikten sonra ne elde edecegimizi du-
stinen ve konusan yok. Bu bolimden ¢ika-
rabilecegimiz eylem plani benim fikrimce
oyuncak meselelerden bir an once kurtu-
lup gercek meselelere yonelmek olacaktir.

Kitabin en dikkat cekici bolimlerinden
biri ise: Saraydaki Kaplumbaga. Bolimiin
basinda anlatilan kiiguik bir hikaye var: Cu
ulkesinin prensi, memurlarini bilge Cuang
Tzu'nun vanina gonderir ve bilgeyi sara-
yina davet eder. O sirada balik tutmakta
olan bilge ise hig istifini bozmadan soy-
le der: ”i$ittim ki Cu sarayinda kutsal bir
kaplumbaga varmis, bu kaplumbaga iki
bin yil énce 6lmis oldugu halde prensin
emriyle atalarinin hatiralarinin bulundu-
gu salondaki bir sandik icinde ihtimamla
saklaniyormus. Simdi size soruyorum,
bir hazine gibi saklanmak tzere 6li ve ici
bos olarak bir sarayda bulunmak mi ister
bir kaplumbaga yoksa canli ve kuyrugu
camurda suruklenen bir kaplumbaga ola-
rak kalmak mi?” Memurlar "“Elbette kuy-
rugu camurda slriklensin diye hayatta
kalmak ister.” deyince bilge soyle cevap
verir: "Oyleyse cekin gidin yolunuza, ben
de kuyrugumu ¢amurda surukleyecegim.”
Hikayeden gercege donersek eger, sa-
raydaki kaplumbaga modern dinyadaki
Muslimandir. Cagimizin yasam tarzi biz
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Muslimanlart asli degerlerini yasayabi-
lecegi cevreden uzaklastirmistir. Kap-
lumbaga icin saray neyse su an iginde
yasadigimiz cevre de bizimigin o. Biz tipki
kaplumbaganin canli oldugunu hisset-
tiginde camuru aramasi gibi Musliman
oldugumuzun farkina vardikca kendimi-
ze has cevreyi arayacagiz. "Eger henlz
icimiz bosalmamis, sandikta saklanacak
bir kabuktan ibaret kalmamissak tabi."
insanlar genelde unutsalar ya da hatirla-
mak istemeseler de kazandigimiz her sey
ayni zamanda bizden bir seyler gotirdr.
Ulastigimiz bir sey icin baska seyleri feda
etmemiz gerekir. Tipki sarayda kalmak
icin hayatimizi, hayatta kalmak icin sarayi
feda etmemiz gerektigi gibi. "Hem saray!
kabul et, hem canli kal; mimkin mi bu?”

Kitap, icinde yasadigimiz medeniyeti
betimledikten sonra, bu medeniyetin her
haysiyetli ve durlst insani bunaltacak
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corak bir medeniyet oldugunu soyliyor.
“Belki de bitin medeniyetlerin diicar ol-
dugu ruh corakligidir bu.” Bu medeniyetin
icinde yasayabilme yolu ise kiyasiya sa-
vasmaktir kitaba gore. Elimizle savasmak,
glicimUz yetmiyorsa dilimizle savasmak,
ona da glicimuz yetmiyorsa kalbimiz ile
savasmak. Mislimanligin glinimiz sis-
temi icerisinde en uygun secenek gibi al-
gilanmasi ise yanlistir, Mislimanin yap-
mas! gereken sistemin disinda kalmaktir.
Kitaba gore sistemin sonunu getirecek
olan sey bu dista kalis ile baglantilidir.

Teknolojiyle ilgili cok veciz bir bolim-
den sonra kitap, medeniyetin bize getir-
digi en buyuk kotulik unutmaktir diyor.
“Coklukla oyalanip ashimizdaki tek seyi
unutuyoruz.” Medeniyetin, teknolojinin ve
globallesmenin bize getirdikleri yiiziinden
biy(k bir kdy olan dlinyada her seyden
haberdar oluyor, her giin gerekli gerek-
siz, faydali faydasiz bir siru yeni bilgi ve
haber duyuyoruz 'bilgi bombardimani'na
tutuluyoruz adeta. Cokluk diinyasinda bir
kdseye cekilip de neler oldugunu anlama-
ya calisacak vaktimiz yok.

Tim dlnya bir gelisme sevdasidir
tutturmus gidiyor. Daha gelismis bir il-
kemiz olsun, daha iyi arabalara binelim
daha glzel evlerde oturup daha pahali
yemekler yiyelim ama neden diye soran
yok, bu gelisme neden? Hadi diyelim ge-
listik, yani giinimuzdeki anlamiyla para-
miza para kattik, daha sonra ne olacak?
Bizim ihtiyacimiz olan sey gelismek degil.
Bizim paradan ¢ok daha mihim seylere
ihtiyacimiz var bugtin. “Bilmeliyiz ki bize
faydasi dokunacak sey ileri toplumlarin
bile icinde cirpindiklari gelisme hummasi
degil, hayat icinde bulunmanin anlami ve
yaratilmis oldugumuzun bilincidir.” Fazla
soze gerek var mi?
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RASIM GZDENOREN YAZILARI

TURK OYKUCULUGUNDE
RASIM OZDENOREN

ELIiF EBRAR KESKIN

yakin tarihin insan ruhuna sinmis o
kekremsi tadini anlamak yolunda yillarca
kalem kullanmis, 8ykii sairi Rasim Ozde-
néren. 1940 maras dogumlu Ozdeng-
ren'in hayatina baktigimizda fazla dikkat
cekici bir hadiseyle karsilasmiyoruz. onu
halktan herhangi bir kimseye sorsak,
tanidigini dile getirip yedi glizel adam
dizisindeki portreyi onimuze serecektir.
oysa bu bakis agisi degil yeterli olmak, bi-
lakis meselemizi kisitlamaktadir. bir du-
sunce insanini anlamak onun hangi ruh
ikliminde kalem kullandigini bilerek eser-
lerine yaklasmaktan gecer. Ozdendren'i
anlamak yolunda da bircok eser kaleme
alinmistir. hem edebi, hem de kuramsal
eserler veren ayni zamanda bir oykucu
olan Necip Tosun eserlerinin yani sira,
Tirk Edebiyati dahilindeki bircok isimle
ilgili calismalarda da bulunmustur. biz de
burada bahsi gecen ¢alismalarindan biri
olan Tiirk Ovkiiciiliigiinde Rasim Ozde-
noren isimli kitabini oncu kabul ederek
bir tenkid yazisi kaleme almaya niyet et-
tik.

bugine degin yazilmis oykilerden
bir duvarin olusturuldugunu disrsek,
Ozdendren bu duvara farkli bir tugla koy-
mak verine, yeni bir duvar insa ediyor.
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bu agidan eserin ilk sayfalarinda done-
min sartlarini ve gegmisin oyki birikimi-
ni goren okur Ozdendren'in klasik dykii
dislincesinin lzerinde eserler kaleme
aldigini fark eder. bu farkindalik, yazarin
oyku tahlilinde kullandig tematik yakla-
simi anlamay! kolaylastiracaktir.

Ozdenéren'in ilk bes &ykii kitabi-
ni konu edinen eser farkl distndrlerin
gorislerden olusan bir béllime yer verir.
bu kisim bircok okuyucu icin, farkli go-
ruslerin belirtilmesinden otirt ufuk acici
olarak nitelendirilebilir. bu mimkin, an-
cak burada dikkatlerin cekilmesi gereken
esas mesele, umut vericiligidir. insani bu-
tln celiski ve ¢lkmazlariyla kaleme alan
Ozdenéren’in  "begenip begenmedigini
soyleyerek” kitap degerlendiren insafsiz
yorumcularin eline kalmadigini ve bir cok
blyik distinur tarafindan mesele edinil-
digini gormek umut vaat ediyor.

Necip Tosun'un bu eserini genel hat-
lariyla degerlendirecek olursak, kitabin
ilk sayfalarinda Ozdendren'in dykiilerine
¢ozumleyici bir anlayisla yaklasan, imge-
ler Uzerinden ilerleyen bir degerlendirme
ile karsilasiyoruz. Ozdendren'in bes dykii
kitabi uzerine kisa incelemelerde bulun-
duktan sonra eser, en 6nemli kisimla-
rindan biri olan tematik incelemelerin
bulundugu bolim ile devam ediyor. bu
incelemede yabancilasma ve baskaldiri,
6lim ve ahiret distincesi, cocuk, ev ve
tasavvuf baslklarinin kullanilmasi mo-
dern zamanda insanin gikmazini anlatan
bir dykicundn arayisini ey iyi sekilde si-
niflandiracak basliklar oldugunu gos-
teriyorken, bu incelemedeki basariyi da
tasdikliyor.

diyebiliriz ki tipler ve tasvirler Gzerin-
denizlenen ¢izgi bir dykdiictiniin kaleminin
kuvvetini belirler. Ozdendren'in &ykiile-

rinde de sasirtici bir dogallik ve gercek-
likle bulunan tipler onun hikayesinin ana
cercevesini anlamaya yardimci olacak en
onemli unsurdur. Necip Tosun da bu ese-
rinde onun 6ykdlerinin temel yapi tasini
olusturan tipler Gizerinden birincelemede
bulunmayi unutmuyor.

ileriki sayfalarda Ozdendren'in batili-
lasma emrivakisin bulundugu bir donem-
de eserler kaleme aldigini hatirlatan bir
bélim ile karsilasiyoruz kitapta, aslinda
burada vyalnizca Ozdendren'e yonelik bir
okumanin yapildigini degil, bir sanat ese-
rinin yahut bir dykiiniin degerlendirmesi
yapilirken izlenecek yolun da dzetlendi-
gini gorlyoruz. ayrica eserin temeline bu
anlayisin yerlestirilmis olmasi da okuyu-
cunun incelemelere olan glivenini arttiri-
yor.

Ozdendren'in  dykiilerinde eski ile
baglarini koparmis, yeniile de uyum sag-
layamamis, kutsalsiz, bosluktaki bireyin
toplumsal yapida nasil yalnizlastigini ve
bir ¢okise dogru yol aldigini goriyoruz.
ancak Necip Tosun, burada kotu olanin
birey disinda kalan insanlar (toplum) de-
gil, toplumu o hale getiren yeni olduguna
dikkat cekiyor.

Ozdenéren'in dykiilerini anlamak ya-
hut incelemek yolunda yapilan ¢alisma-
larin en sagliklisi tematik incelemelerdir.
eserinin buyuk bir bolimund buna ayiran
Necip Tosun, yabancilasma, baskaldiri,
olim, aile, tasavvuf gibi temalara yo-
gunlasir. iste bu tematik inceleme Tirk
oykdcdliginidn kilometre taslarindan
biri olan Ozdendren’in dykii diinyasina
egilerek, onun Tiirk 6ykuciligindeki ye-
rini belirlemeyi hedeflerken, oykdlerinin
geleneksel yahut modern 6yki anlayis-
lariyla 6tlsen ya da ayrilan yanlarina da
vurgu yapliyor.
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Ozdendren'in dykiilerinde yabanci-
lasma ve bir anlamda bunun sonucu olan
baskaldiri temalari, cagdas batili yazar-
lardaki (Kafka, Sartre, Camus) benzer
temalara kismen yaklassa da, dykdleri-
nin blyik cogunlugunda bu yazarlarin
bu kavramlara yukledikleri anlamlardan
oldukca farkli anlamlari binyelerinde ta-
sir. bu goriist 6ne slren Necip Tosun'u
Mehmet Marasoglu'nun ciimleleri agik-
lar niteliktedir. “Ozdendren’ de baskaldiri
6zlinde inanca dayali bir uyumun belirti-
sidir ve uyumsuzun inkari bigiminde aci-
ga vurur kendini. sirf baskaldir degildir
bu yizden, amaclidir; insan icin uyumlu
bir diizen eregi glder; bir baskaldir ol-
dugu kadar bir se¢im, bir evetleme soru-
nudur ayni zamanda. bu agidan nitelenen
ve baskaldirilan olgu, mutlak olarak var-
Ik degil olustur: varliga nispetle yarati-
gin belirli bir zaman ve mekanla icerdigi
sarth olarak icerdigi durumdur. buradan
hareketle zorunlu bir ‘tanrisal adalet’ du-
siincesini vurgular Ozdenéren.”

Ozdenéren'in dykiilerini “mensur siire
benzeyen denemeler” seklinde isimlen-
diren Abdullah U¢man'in bu distincesinin
ismet OZEL 'in ciimleleri ile tamamlana-
cagl gorlslndeyiz. “Sairler ne soyledik-
lerini tami tamina bilmezler. bilseler belki
onlar da agizlarini agmazlard. siir oku-
yanlar da kesin dogrulari aradiklari icin
siire bakmazlar. siir insanlik durumunun
kaginiimaz ihtiyacindan dogan bir soz
fiskirmasidir.” burada siire atfedilen “in-
sanligin kaginilmaz durumundan dogan
soz fiskirmasi” tanimlamasinin Ozde-
noren'in dykdlerini var eden arka yiz ile
cokga benzedigini soylesek yanlis olmaz.
ayrica siirden bahsedince olusabilecek
bir yanlis anlasilmanin 6nind kapatarak,
onun siirli anlatiminin kendine has oldu-

gunu, ve bu siirli anlatimin bazi hikaye-
cilerde oldugu gibi kendini romantik bir
duyguya kaptirmaktan dogmadigini ha-
tirlatiyoruz. onda asiri duyguculuga yer
yoktur.

oyleyse diyoruz ki, ginimiz insani-
nin yasadigl mide bulantisinin garesini
doktorculuk oynayan hekimlerde ara-
miyoruz. insanin “insan” olusunu fark
ederek, hissetmek yolunda attigimiz her
adim bizi sihhate kavusturacaktir. Ozde-
noren'in 6yki distincesinin temelinde bu
gorus mevcuttur. oykindn insanlara yol
gosterme gorevinin olmadigini sdyleyen
Ozdenoren, mevcut insani betimleyebili-
yorsa, o oykunun gorevini yaptigini, hat-
ta bu sozu séylemenin bile, yani insani
ortaya koymanin dahi dyku igin biytik bir
ylk oldugunu belirtir.

Necip Tosun,
= Tirk Oykiictliiginde
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RASIM GZDENOREN YAZILARI

MUSLUMANCA DUSUNME
UZERINE DENEMELER

ASUDE CIRAKLI

“islam'in  dogrulari baskalarinin
yanlislarina olan bir tepkiden dogma-
mistir.” Baskalarinin yanlslarina tep-
kiden kasit, baskici kilise tutumuna
karsi ortaya ¢ikan yenilikci hareket-
lerdir. Elbette karsi gorlslerden dog-
rular da ortaya cikabilir fakat buradaki
fark, yenilik yapmak isteyen insanla-
rin sembolik olarak kiliseyi degil di-
rekt olarak dini hedef almasindan or-
taya cikiyor. Bu temeller (zerine insa
edilen kiltur de, bilim de paradigma
olarak bizden tamamen farklidr. iste
Rasim Ozdenoren reform temelli bili-
min, bizim bilimimiz olmadigini; Mis-
[iman diyalektiginin saglam temeller
Uzerine kurulmasinin gerekliligini; Ba-
ti'nin mihenk taslarini kendi yasanti-
mizin kistaslari olarak belirlersek, ha-
yatimizin da o yonde sekil alacagi ve
bunun gibi konulari detayl bir sekilde
ve dikkatlice Muslimanca Disidnme
Uzerine Denemeler kitabinda acikla-
mistir. Bu kitap, yasadigimiz bilgi ¢ca-
ginda suur haritasini kaybetmis Miis-
[iman'in  pusulasi olmaya adaydir.
Bundan oturd bu kitabin tenkidinin
yapilmasi ve lzerine konusulmasi el-
zemdir. Kitabin konusu buatincil olsa
da bircok alt basliktan olustugu icin,
bu beni kitaba dair genellemelerden
uzak durmaya itti. Parcalar halinde
anlatmak gerekirse:
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“islami devlet uygulamasinin yiiz-
desi yoktur. Boyle bir devlet, anayasa-
sina 'Devlet islamidir’ hiikmii koysa bile
islam disi kurallara goz yuman, boyle
kurumlarin islemesine kanunen tecviz
eden bir iilkede islami uygulamanin
s6zii edilemez. Ciinkii islam diizeni,
kendine 6zgl uygulamasinin kendi sis-
temi icinde baska bir yabanci unsurun
bulunmasini kabul etmez. Yani o ya
vardir ya yoktur. Yiizde su kadar islami-
dir denemez, bunu demek ortili olarak
onun yoklugunu soylemek anlamina
gelir.”

Bu paragraftan ve kitabin bircok
baska yazisindan yola cikarak dyle se-
zinliyorum ki, Ozdenéren’in tahayyiil
ettigi topluma - % 100 islami diizenin
oldugu — ancak devlet eliyle doni-
sebiliriz ¢lnkd bireylerin ve gruplarin
cabalariyla gerceklestirilen degisimler
sistematik olmaktan cok, toplum igin-
de yasami bir nebze daha islami hale
getirmek adina yapilan ufak degisim-
lerdir. Oysa Ozdendren % 100 islami
olmayan toplumun dolayl yoldan var
da olamayacagini ifade ediyor. Bu fik-
rim, muhayyilemin kisith olusundan
kaynaklaniyor olabilir fakat dyle diisu-
nilyorum ki bugiin tamami islami 6gre-
tilerin yasandigi bir toplumun varhgin-
dan va da var olacagindan bahsetmek
sikintihdir. Yine yapilabilecek en blyik

adimlar, bireylerin ve gruplarin ¢cabala-
riyla gerceklestirilecek ufak degisim-
lerdir.

Bahsetmek istedigim bir diger konu
ise Ozdendren'in ifade ettigi islami
toplum yapisinin Bati menseli fikirler-
den, izmlerden uzak durmasi gerekliligi
distincesinin yanhs anlasilabilecek bir
halde olmasi. Bu goriis islam'in fark-
h fikirlerden uzak, geri kalmis, bagnaz
bir sistem olmasi gerektigi anlamina
gelmez. Bilakis islam tam bir sekilde
yasandig takdirde, kendi icinde toplu-
mu da yasantiyi da revize etme giiciini
barindirdigl icin disaridan gelecek go-
ruslere ihtiyaci olmayacagini anlatir. Bu
durumda dis gortsler bizim igin ancak
kandirmacalardan ibaret olabilir. Fa-
kat rahatsizlik duydugum nokta su ki:
Ozdenéren bu gériisiine de dayanarak
gunuimuz toplumu problemlerini — Eger
islam toplumunda yasasaydik bunlar
olmazdi diyerek — farazi problem go-
rip es gec¢mesi. Bu tavra sebep olan
faktor ise su olabilir: Ozdenéren soruna
¢ozdm bulmaktan evvel, bize o soruna
sebebiyet veren etkenleri gostermeye
calismistir. Bu da onu diger aydinlari-
mizdan (?) ve aydinlarimizin tizerindeki
hepimizin sikildigi tavirdan (islam'a uy-
gun yasamanizi salk verebilirim ama
nasil ve neden yapacaginizi soyleye-
mem) ayiriyor.
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" Rasim

Ozdendren diger bircok yazar gibi pol-
yannacilik yaparak her sorunun cevabi bu-
rada, dememesine; Bati temelli problem-
lere o kiiltiir, islam toplumu problemlerine
islam kiiltiiriiniin cevap verecegini ifade
etmesine ragmen bir seyi unutuyor olma-
sindan korkuyorum: Ne yasadigimiz toplum
islam toplumu ne de biz kurallara tam uyan
Muslimanlariz. Problemler ise hala mev-
cut. islami baglarindan tam olarak kopa-
mamis ama ayni zamanda bati sisteminden
pek de farki kalmayan bir toplum olan bize
kim cevap verecek? icinde yasadigimiz laik
(?) diizen ise sorularimiza islam'in cevap
vermesine izin vermiyor. Bu durum akillara
soyle bir soruyu getiriyor: mevcut toplum
dizeninde — Devrim yahut devrim niteli-
ginde bir degisim beklentimiz yoksa — bu
probleme cevap bulmus baska kiltdrlerin
cozumleriyle oyalanamaz miyiz? Burada
soyle bir parantez agmak istiyorum. Bu se-
cenegi one siirerken Ozdenéren'in kitabin-
da kullandig “Diismanin silahiyla silahlanin
s6ziinii, ayni zamanda bu silahi islam’in
buyruklari ¢ercevesinde ve islami amacla-
rin gerceklesmesi dogrultusunda kullanin
seklinde anlama zorunlulugu vardir.” cim-
lelerinden destek almama ragmen Ozdené-
ren‘in ihmli islam distincesini kitabin bircok
yerinde elestirmesindeki keskinlik bana ba-
tiyor sanirim.

Kitabi okurken fark ediyorum ki, Rasim
Ozdendren’ in ‘Miisliiman olan ve olmayan
kafa yapisi’ diyerek ayirdimina vardigi ne-
redeyse her ciimlede biz karsi tarafin go-
ruslerine daha yakiniz. Yani Bati menseli
gordsleri almaya, onlarin hayatimizi olus-
turmasina o kadar izin vermisiz ki, nere-
deyse bir farkimiz kalmamis. Sanirim bu da
hepimizin kendine yoneltmesi gereken bir
ozelestiri.
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FARZET Ki OLDUN

KEVSER AKDENIiZ

Cagimizda dinya zevk ve hevesleri-
ne siki sikiya tutunmus insanlar, dengevyi
kaybederek ahiret hayatindan, aslinda
diinyada olma amacindan uzaklasmak-
tadir. Ebedi hayatinin giizelliklerini diin-
yada kazanacakken, ahireti unutmak,
iki hayati da hig istemedigi hallere geti-
recektir. Ginimuz insaninin dinya dert-
leriyle sikisip kaldigi bu noktada eser;
Ahireti anlama ve yasama bakimindan
bir ¢ikis noktasidir. Tim bunlardan su so-
nuca varabiliyoruz ki; kisinin kendini, ne
yaptigini, nereye varacagini sorgulayip,
silkeleyecegi ve faydalanacagi bu kitap,
yeniden guindeme getirilmesi gereken bir
kitaptir.

insanin bu diinyadaki hayati, diinya-
nin kendisi gibi sonludur. Ve burada ya-
sananlar, kisinin bollukta sikrd, sikinti-
da sabri; onun imtihanidir. insanin, tiim
bu yasadiklari 6ldikten sonra yok olup
gidecek kadar amagsiz olamaz. Iste bu
sebepten ahiret inanci bir gereklilik ta-
simaktadir. Ylice Rabbimiz de bize Pey-
gamberler aracihgiyla bunlan agiklamis,
ahiret hayatindan haber vermistir. Kisi
burada ne yaptiysa karsiligini en adil bir
sekilde ahirette alacaktir.
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islam'in iman esaslarindan biri olan
ahirete iman, insanin oldukten sonra
tekrar diriltilip hesaba ¢ekilecegine inan-
masidir. Tasavvuf sufilerinin ilklerinden
olan Muhasibi, kendi doneminde Ehl-i
Stnnet karsiti sapkin inanislara cevap
niteliginde eserler kaleme almistir. in-
sanlara diinya ve ahiret hayatlarinin ha-
kikatlerini anlatmaya calismistir. Onlar-
dan biri olan bu kitabi; Ahiret hayatinda
insanlar neler bekledigini ayet ve ha-
dislerden faydalanarak Kur'an tasvirleri
Uzerinden anlatan yazar, okuyucunun
zihninde adeta yasanmiscasina can-
landiran etkin bir dil kullanmistir. Kitap;
ahirette olacaklara hazirlamak ve buna
gore dunyadaki hayatimizi degerlendirip
duzeltmeyi amaclar.

Ahiret hayatiyla ilgili bize bilgi sagla-
yan kaynaklarimiz Kur'an ve hadistir. Al-
lah tarafindan gonderilen ilahi mesajlarin
bazi derin hakikatlerini insanin ctzi akh
kavramakta zorlanabilir. Bunun sebebi
aradaki sistemsel farktir. Eger kisiye, hig
bilmedigi, gormedigi bir konu anlatiliyor-
sa daha kolay anlamasi igin onun bildigi
sekle indirgemek, yani benzetmeler ya-
pip Orneklerle ve imgelerle somutlas-
tirmak gerekir. Boyle anlatilsin ki onun
zihninde daha kolay anlasilip yer edinsin.
"Akledesiniz diye Allah size ayetlerini iste
boyle acikliyor.' (Bakara/242) ayetinden de
anladigimiz gibi Yice Rabbimiz biz daha
iyi anlayalim diye, ahirete dair ayetlerin-
de de, diinyada var olanlara benzeterek,
olacaklari misallerle aciklayarak ebedi
yurdumuzun cercevesini bize daha an-
lasilir kilmistir. Muhasibi de; elimizdeki
kitabinda, sadece ayetleri aktarmakla

kalmamis, ayetlerdeki tasvirlerden fay-
dalanarak ve onlari 6zimseyip akil yi-
ruterek gozumuzde canlanacak bir tablo
haline getirmistir.

Kitap; kisinin ruhunu bedeninden ce-
kip alacak olan Azrail'in yizinu gosterdi-
gi an, yasamina gore ya mukafat haberi
ya da gazab haberi almasiyla bashyor.
Kabir; cennet bahcelerinden bir bahce
veya cehennem cukurlarindan bir cukur
olabilir. insan hangisine layik yasadiysa
kabrinde de onu buluyor. israfil'inilk Sur'a
uflemesiyle dinya hayati da son bulur.
Kiyamet manzarasi ve dehseti Tekvir su-
resinde ‘Gunesin dirtiliip kararmasi, yildiz-
larin dékdiliip sénmesi, daglarin sékdiliip yi-
ritilmesi, denizlerin kaynatiimasi’ seklinde
ve daha nice ayetlerle anlatilmistir. Yaza-
rin da, bu ayetlerden yola ¢ikarak, hadi-
seyi anbean gozlerimizin dniinde gergek-
lesiyor gibi tasvir ettigi bu kisimlar bizde
daha kalici bir yer ediniyor. israfil'in ikinci
kez Sur'a tflemesiyle; insanlarin yeniden
diriltilip mahserde toplanmasi, herkesin
kendi derdine dusttgl anda sorguya ce-
kilmesi, giinah ve sevaplarinin tartiimasi,
kisinin sirattan gecisi de etkileyici bir se-
kilde anlatiliyor.

"Surur ve saadet gonlinde iyice yer
edip, nesenin lezzeti biitiin bedenine ya-
yilinca, Allah'in (diinyada) sana olan vaa-
dini hatirlarsin. Bunun Gzerine sana ver-
digi sozi gerceklestiren ve vaadini yerine
getiren Allah'a yuksek sesle hamd eder-
sin." cumleleriyle, Allah'in midmin kul-
larina hazirladigi cenneti bize anlatiyor
yazar. Cennet; kisinin bu diinyada yaptig|
hayr ve glizelliklerin, sabrinin, sikriinin
mukafatini aldigi ‘Calisanlar boyle bir ba-
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sarticin ¢alissin!" (Saffat/61)ayetinde Rab-
bimizin haber verdigi basariyi elde eden-
lerin girdigi, sayisiz nimetlerin yurdudur.
Dinyada kiifre diisen, zalimlik ve kotdluk
eden, Allah'in emirlerine karsi gelenle-
rin ahiret yurdu stiphesiz cehennemdir.
Yice Rabbimiz insanlari gonderdigi pey-
gamberleri, ilahi kitaplari ile uyarmis,
insanlarr tovbe etmeye cagirmistir. Fa-
kat dinyada bu telkinlere uymayanlar,
cehennem dehsetini gordikten sonra
tovbe etmeyi, geri donmeyi istese bile bu
sonugsuz bir caba olmaktan oteye git-
meyecektir. Cinkl kendine verilen sure
ve imkanlar dolmus, artik ge¢ kalmistir.

‘Ahiret inanci teorik bir inan¢ olmaktan
¢ikarak yasanir olmali. Onu bilmek yeterli
olmamali. Inanmak, bilmeyi askin bir ruh
halidir. Ona yasamak da dabhildir. Inanc,
yasayan bir bilgiyle birliktedir." diyen Sezai
Karakoc' u glinimuzin geldigi bu nokta-
daiyi kavramak gerekiyor. Clinkii suanda
insanlar, ahiretten bihaber, yuzinu ta-
mamen dinyaya dénmds bir sekilde ya-
siyorlar. Ahiretten uzaklasildik¢a bunun
tabii bir sonucu olarak da kisinin kendine
ve etrafina olan zulmi de artiyor. Oysa
insan; hesap verecegini bilerek, burada-
ki davranislarina gére muamele gérecegi
ahiretine calisarak yasadigi takdirde ca-
kildig1 bu kaos ortamindan kurtulacaktir.
Bu yizden su sonuca varabiliriz ki; Ahi-
reti sadece bilmekle kalmayip yasayan,
Allah'in rizasini kazanmak icin calisan,
cenneti isteyen insanlara sahip bir top-
lum, bu diinyada da cennetvari huzurlar
tadabilen bir toplum olacaktir. iste biitiin
bunlarin toplanma noktasi, Ahireti anla-
mak, Ahireti yasamak!

Haris el Muhas’bl,
= Farzetki Oldiin,
Palen Yayinlan

HARIS el-MUHASIBI
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KUR'AN KISSALARI
VE ISRAILIYAT

HAKAN DEMIR

M. Sait Simsek,
= Kur'an Kissalarina Giris
Yonelis Yayinlari

Israiliyyatin tanimi igin, islam kaynaklarina girmis
olan Tevrat'tan alintilardir diyebiliriz. Kur'an'da gecen
kissalarla Tevrat kissalari arasinda yapilacak bir kar-
silastirma, Kur'an kissalariyla, tahrif edilmis Tevrat'in
kissalarinin bariz farkliligini agikca ortaya koymakta-
dr.

Peygamberlik anlayisi acisindan Tevrat'taki kis-
salarla Kur'an'dakiler uyusmamaktadir. Tevrat Hz.
Adem'in Havva, Havva'nin da bir yilan tarafindan kan-
dinldigini, bu yizden Havva'nin dogum sancilariyla
cezalandirildigini ifade etmektedir. Hz. Nuh'un cadi-
rinda icki icip sarhos olmasi gibi Kur'an'daki peygam-
ber anlayisiyla tamamen zit bir anlatim sunmaktadir.

Yine Tevrat'taki Allah tasavvuruyla Kur'an'daki
Allah tasavvuru da birbiriyle ayni degildir. Kur'an'da
ylce, kimseye ihtiyaci olmayan, insanlardan Ustin,
hata yapmayan, esi ve benzeri olmayan bir ilahtan
bahsedilirken; Tevrat'ta ise, Yakup peygamberle gu-
res yapip gireste yenilen, gokleri ve yeri yarattiktan
sonra yorulup dinlenme ihtiyaci hisseden, bazen fakir,
bazen iki eli siki, intikam alan sonra yaptigina pisman
olan insanimsi bir ilah tasavvuru vardir.

Buna ragmen tarihte bazi islam alimleri israiliyyat
kaynaklarindan alintilar yaptilar. Bunun belli basli bazi
sebepleri oldu.

Birincisi, Kur'an'da kissalarin ayrintilarini bulama-
yan bazi tefsirciler Tevrat'a basvurdular. Aslinda bunu
yaparken bu alintilari hadis diye degil de Tevrat'in bo-
limii olarak dipnot etselerdi yine islam literattiriine
bu denli zarar vermezdi. Bu kaynagi okuyanlar bunla-
rin Tevrat'tan alindigini anlayip ona gore degerlendi-
rebilirlerdi. Ama ne yazik ki Tevrat'in ayetleri kaynak-
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larimiza hadis olarak girdi. Ve burada yasak
olan israiliyyat ile yasak olmayan israiliyyat
arasinda bir ayrima da gidilmedi.

ikincisi, Kitap Ehlinden bazi kisiler islam'’
tercih edince kendi kitaplarindaki baz bilgi-
leri de islam'a tasidilar. Bazen kissalardaki
bosluklari dolduran ver, isim, tarih bilgisi
iceren bazi alintilar yapilirken bazen de is-
lam itikat ve ahkamina zarar verecek alinti-
lar yapildi.

Araplarin Gmmi olusu ve kitap ehlinden
bu bilgileri 6grenme gelenegi ve bir dénem
hadislerin ravilerinin sorulmamis olmasi da
Israilliyatin kaynaklarimiza girmesinin diger
sebeplerinden olarak zikredilebilir. ~islam
kaynaklarina israilliyatin girdigine bir kac 6r-
nek verecek olursak;

Taberi tefsirinde, Hz. Stleyman’in haki-
mivetini yiziginin sagladigini ve Seytan'i-
nin bunu fark ederek yiizigl denize attigini
ve Suleyman'in yuzigu tekrar alincaya kadar
hakimiyetini kuramadigini ifade etmektedir.

Ibn-i Kesir Hz. Musa'nin asasini ejder-
haya donismesini fazlasiyla mibalagal bir
sekilde anlatan israiliyyattan yararlanmustir.

Razi tefsirinde sihir konusunda kahin ve
muneccimlerin gaybi bildiklerini kehanetle
ugrasan ve Melik Sah'in oglu Sencer déne-
minde Bagdat'ta bir kadinin otuz yil boyunca
gelecege dair verdigi haberlerin tamaminin
dogru ciktigini ifade etmektedir.

Yine Hazin tefsirinde Seytan, Hz. Eylp'i
yoldan ¢ikarmak icin Allah'tan izin istedi. Al-
lah da ona izin verince ona secde halindey-
ken iki burun deligine oyle bir Gftirdd ki Hz.
Eyip'tin bitdn viicudu kabardi.

Gliniimiizde de israiliyyat sadece kis-
salarda degil ayni zamanda cami ve evler-
de yapilan sohbetlerde de gormekteyiz. Bu
hikayeler zararsiz goziikse bile buradan ¢i-
karilan sonuclar islam ahkamini ve akaidini
olumsuz yonde etkilemektedir.

Yine Israiliyyatin girdigi alanlardan biri
de tasavvuftur. islam itikat ve seriatina uy-
mayan yuzlerce belki de binlerce hadis ve
hikaye tasavvuf erbaplarina isnat edilerek
bir cesit Israiliyyat tretilmistir.

Hz. Peygamber Tevrat ve incil'den Kur'an
ile uyusanlarin kabul edilebilecegini, zit
olanlarin reddedilmesi gerektigini, hakkinda
Kur'an'da bilgi verilmeyen konularda ne ret
ne de kabul edilmesi gerektigini ifade et-
mektedir. Clinkd belki vahiyden olan bir seyi
ret edebilirsiniz veya yanlis olan bir bilgiyi de
dogrulayabilirsiniz diye buyurmaktadir.

Burada dikkatlerden kacmamasi gere-
ken nokta Yahudilerin islam’in en azili diis-
mani oldugu gercegidir. islam'in safiyetini
bozmak icin yalan yanlis seylerin islam’a
girmesine calismislardir. Bu yiizden bu ko-
nuda cok dikkatle inceleme yapilmali; isna-
di belli olmayan, Kur'an ayetleriyle ve sahih
stinnetle celisen, yanlis sonuclar ¢ikarilarak
islam akaidine zarar veren lsrailiyyattan
uzak durulmalidrr.

Kitabin degerlendirilmesi:

Bu kitap islam konusunda az veya cok
bir bilgi edinmek isteyen her Misliman ta-
rafindan okunmalidir. Clink{ eser Kur'an kis-
salari konusunda bir eksikligi doldurmakta-
dir ve dogru bir bakis acisi kazandirmaktadir.
Glnumuzde kissalar hakkinda oldukca fazla
israiliyyat mevcutken bu kitabin mutlaka
okunmasi gerekmektedir. Ozellikle israiliy-
yat konusunda drnekler vermesi kitabi akic
hale getiriyor. ilk baslarda verilen israiliyyat
orneklerinden sonra kitabin son kisminin
Hz. Adem kissasina ayrilarak adeta dogru
tefsir boyle yapilir dercesine bir bolim ayril-
masi isabetli olmus. Yazarin kitaptaki konu
sinirlamasi oldukga glizel. Ayrica Kur'an ko-
nularina ve meselelerine ¢ok vakif. Ayetleri
yerli yerinde buyik bir ustalikla kullanmasi
insani hayran birakiyor.
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OKUMAK YAZMAK
VE YASAMAK UZERINE

FADIME YESIL

Bu kaliplari bu aralar ¢ok duyuyoruz:
Bu hafta cok cabuk gecti. Bu ay goz acip
kapayincaya kadar bitti. Ne ara Ocak
geldi, daha dun gibi.

Biz, neden mi soyliyor ve duyuyo-
ruz bunlarn? Cunkd artik, eskisi gibi, bir
sehirden bir sehre gitmek ginleri degil
saatleri aliyor. Hem tempoyu hizlandirip
hem de hayatin hizina ayak uyduramiyor
muyuz? Yoksa kendimizi ve dinyayi bu
tempoya tutsak mi ediyoruz?

insani vetistirmek lazim ama hangi
sistemle? Cevirmen Aydogan'in kitap igin
hazirladigl “Okumak insana Ne Kazan-
dinr” baslikl sunus yazisindaki fikirleri
tzerinden yola c¢ikarsak, tohumlardan
elbet bir seyler cikabilir fakat bu tohum
isteksizse bu tohumdan olusacak olan
mahsuliin tarlaya bir yarar olabilecegi
dogru mudur? Eskiden oyle miydi? To-
humlar secilirdi. istekli ‘talepli’ tohumlar
secilirdi. Sanirim demek istedigimi Sok-
rates’in su soziyle izah edebilirim: Egi-
tim bos bir kabi doldurmak degil, kivil-
camdan ates yakmaktir. Aydogan giincel
kitap piyasasindan agit yakiyor. Ve gayet
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hakli. Resmen gencligin umudunun so-
murdlmeye calisildigl, vaktin vasifsiz-
lastirildigi bu piyasa kitabin haysiyeti ve
serefi goz ardi edilerek, para kazanmak
yahut makam mevki kazanmak amaciy-
la kullanilan bir ¢opluge donlsturdlmis-
tar.

Istirap ve can sikintisini maddi yon-
den degerlendirecek olursak istirap yok-
sullarin, can sikintisi zenginlerin sorunu-
dur. Istirap aclik, susuzluk, evsizlik gibi
zorluklarin insanda derin bir keder bi-
rakmasidir. Peki ya zenginlerde gorilen
can sikintisi nedir? Yazarimizin da dedigi
gibi bunun sebebi ruh boslugudur. Aslin-
da can sikintisi her zengin insanin basina
musallat olmaz fakat ruh boslugunda
olan zenginlere musallat olur. ‘karnim
tok, yatagim sicak, bir elim yagda bir
elim balda’ peki ya simdi ne olacak? Her
sey bir lafima bakiyor, benzeri sorular
insani ruh bosluguna sirtkler. Ve bu in-
sanlar boslukta kaybolurlar. Yazarimizin
onerisi ise Istirapta ve ruh boslugunda
olan insanlarin minzevi bir hayati tercih
etmeleridir. Hatta ve hatta eger buyiik
bir ruha sahiplerse, tamamen yalnizlig
secmeleri gerekmektedir. Ama bence
bu dnerilen hayat bir tir kagistir. Gund-
muiz Uzerinden degerlendirirsek bizim
istiraptan ayrilmamiz icin azimli bir sa-
bir, can sikintisindan kurtulmamiz icinse
saglam bir inang gerekmektedir.

Aslinda diinyada zengin ve fakir ara-
sinda ¢ok da bir fark yoktur. Eger ikisi
de kendi arasinda bir takim sorunlar
yasiyorsa, kendisiyle kavgaliysa, aslin-
da demek istedigim mutsuzsa; zengin
olmanin, fakir olmanin ¢ok da bir one-
mi yoktur. Yazarimiz siradan insanlarin
cevresi icin yasadigini yani merkezin-
dekilerin mala milke, sana s6hrete, ka-

din ve cocuklara bagl olduklarini soyler.
Ve bunlar arasindan herhangi birine bir
zarar geldiginde tim hayati yasanmis-
liklarr domino tasi gibi yikilir. Ama insan
kaybetmenin de hayatin bir parcasi ol-
dugunu anlarsa hayat glclnu gelistire-
bilir.

Yazarin da dedigi gibi, disiince diin-
yasl sinirsiz, zararsiz ve sakindir. Can
sikintisindan uzaklasmak icin biraz da
gerceklerden uzaklasmak gerekir. iiging-
lik insanin hayatina renk katar ve yasa-
ma sevinci denilen sey ortaya cikar. Yani
distinceler insana yasama sevinci ka-
zandirir, Clinkd yeni fikirlerle hayati daha
iyi kavrayabilir.

insanlar biitiin zamanlarin en iyisini
okumak verine, hep en yeninin pesine
diserler. Fakat bilmezler ki yeni sadece
o doneme hitap eder fakat en yeniler
insanliga hitap eder. Yazarimiz insanin
vaktini dislndiginden, bizlere, iyi ola-
ni okumak icin, kotd olani higbir zaman
okumamay! insan kendine distur edin-
melidir, der. Cinkl hayat kisa ve hem
zaman hem dinclik insan icin sinirhdir.
Yazarimiz ok hakhdir. Bu dlsilncesi
glnimize hitap etmektedir. Suan kitap
piyasasinin kot oldugunu gormekteyiz.
Sirf para icin yazilmus kitaplar ortada kol
gezmektedir.

Yazar bir insanin zihninin en saf 6zu-
ni kitaplarda gordigini ifade ederek
su sozlerini ekler: mesela biyik kafala-
rin kitaplari sohbetten oteye giderek o
insani asar ve geride birakir. Yazarimiz
ekliyor, hatta siradan bir insanin yazilari
bile sirf bu insanin zihninin mikemmel
bir 6zii-6rnegi olmasindan oturd, 6gre-
tici okunmaya deger ve eglendiricidir.

Yazarimiz, yazarlan Ug¢ gruba ayir-
maktadir. Ki bu ayrimi ¢ok dogru bul-
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Arthur Schopenhauer,
= Okumak, Yazmak ve

Yasamak Uzerine, Say Yayinlar!.

SCHOPENHAUER

OKUMAK, YAZMAK
VE YASAMAK UZERINE

maktayim. Yazarimiza gore birinci tdr,
hi¢ degismeden vyazar ve dogru olan
baska insanlarinkini yazarlar ve ne ya-
zik ki bu tiir oldukca fazladir. ikinci tiir
ise yazarken disunenler. Bunlar da faz-
ladir. Uglincii tir ise dustndiikleri icin
yazarlar. Bunlar ise nadirdir. Bizim illa ki
bir diisiince kitabini yahut felsefi kitabi
okumamiz sart degil. Biz bir dykiden,
romandan bile ¢cok derin distinceler elde
edebiliriz. Bu ylzden disundukleri igin
yazanlar, ne yazarlarsa yazsinlar basaril
olacaklardr.

Yazar, bir yazar malzemesini dogru-
dan kendi kafasindan, bir baska ifadeyle
kendi musahedelerinden cikarmadikca
okunmaya deger olmadigini séyler. iler-
leyen satirlarda ise basta belirttigi gibi,
kitap, imalatcilar, derlemeciler ve sira-
dan tarih yazarlari ve bunlara benzer
digerleri malzemelerini dogrudan baska
kitaplardan alirlar ayrica bir gelistirme,
genisletme ve degistirme sdyle dursun
malzemeyi direkt aktarirlar. Bu da ya-
zarlk diinyasina verilmis aci bir gercektir.

Bir eserin 6limstizlesmesi icin ziya-
desiyle cok mikemmelliklere ve hari-
kuladeliklere sahip olmasi gerekir. Yine
de bu kitaplari anlayip kavrayabilecek
okurlar kolay kolay ¢ikmaz. Bu ilk basta
olumsuz gibi gozlkse de su var ki, bu,
eserin itibarini uzun yillar boyunca ve
surekli degisen ilgilere karsin muhafaza
etmesi anlamina gelir. Yani daha sonra
takdir edileceginden ilgi hicbir zaman ti-
kenmeyecektir.

Hasilikelam, asil 6nemli olan sey bil-
mek degil o bilgiyi islemektir. Bir seyi
-bilmedigin bir seyi- evirip ceviremezsin
ve haliyle insan bir seyler 6grenmelidir.
Su da var ki, bir insan ancak dislnerek
ogrenir.
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AHMET
HASIM
|

AYSE NUR KARA

Degeri bilinmemis bir yazar, bir deger.
Cok zor ve huzunld gecen bir cocukluk...
Daha dnce hig gormedigin, dilini bilmedi-
gin bir yerde cekilen yalnizlik... Dis gori-
nustinden dolayi kendini diger insanlardan
soyutlamasi, bize sadece okuyup hiizin-
lenmesi diisen bir hayat, Ahmet Hasim...

Kagimiz..? Diyerek baslamak isterim
sozlerime lakin soruma gelecek olan geri
donitd iste su oturdugum bilgisayar ba-
sinda tahmin edip de getiremem, kizarim
ofkelenirim kendime, bize... iste Hasim
de villarca kizdi, ofkelendi belki kendine.
Geldigi yere, diline, babasina veya onu
kiictik yasta 6kslz birakan annesine kiz-
di, 6fkelendi belki de.

Savas vyillari... Tim halk ¢ékmus, Gz-
gun, bitkin ve mahzun... Arap bir geng
oglan... Bu topraklarda ge¢misiyle, bu-
gunu ile. Tim kalbi ve ruhu ile bizimle,
cephede: iste ben burada kizarim bize.
Gecmisten, geldigi yerden dolayi, oteki-
lestirmek niye?

Her cocuk bir cevherdir. Kesfedilmeyi
bekleyen bir cevher, bir elmastir. Hasim
de dyleydi. icinde, yasadigi olaylarla bir-

jsa Kocakaplan

AHMET HASIM

Isa Kocakaplan, Ahmet Hasim,
= Tirk Edebiyati Vakfi Yayinlari.

likte, yogun bir edebi silsile vardir belki
de. Hasim'i Hasim yapan...

Bu ciimleler, isa Kocakaplanin Ah-
met Hasim kitabindan kendimce ¢ika-
rimda bulundugum nagizane ctimleler. Ki
ben ne edebiyatciyim ne de edebiyattan
anlanim. Lakin Hasim'in hayatindaki o
duygu dolu sahneleri dylesine canlandi
ki gozimde, daha once bu kitabi okuma-
yisima mi, yoksa Ahmet Hasim'in sadece
adini duyup oOylece kalisima mi yanayim
bilemedim.

Ayrica kitapta Hasim'in biyografisin-
den sonra kiiciik de olsa ona ait eserlerin
verilmesi, Hasim', okuyucusunun go-
ziinde daha da yiksek mertebelere tasi-
maktadir.

Genelitibariile yazarin tslubunu dog-
ru bulmakta ve icerik acisindan da gayet
zengin gormekteyim. Hasim'in hayatinin
gayet objektif ve duru anlatildigindan
hicbir siphem yok.

Okumanizi, okutturmanizi tavsiye
ederim. Unutulmus veya unutulmaya yiiz
tutmus degerlerimizin yeniden canlandi-
rilmasi ve bize kazandiriimasi dilegiyle...
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OSMANLI IMPARATOLUGU
VE ISLAMI GELENEK

iLKCAN AYCAN

Batil bir gozlemcinin Osmanlidaki ku-
rumsal kimligi, siyasal sistemi degerlen-
dirmesini ele alan; Osmanli'yi ve deger-
lerini daha dogrusu bizim degerlerimizi
konu edinen tarihi ve sosyolojik bir kitap
olmasi dikkatleri kendine cekiyor.

Biz Turkler tarihin her doneminde
adimizdan s6z ettirmisizdir ama su anda
degerlerimizi kaybetmeye yiz tuttuk
ve toparlanma cabasindayiz. Nefesimiz
yeter mi bilemiyorum ctinku bu son yiiz-
yilda kaybettigimiz kadar hicbir zaman
kaybetmedik maneviyatimizi, hassasi-
yetlerimizi, ge¢misimizi... Bunlari kay-
betmemizden daha kotisu de kaybet-
tigimizi bir kismimizin gec¢ anlamasi ve
bir kismimizin da hi¢ anlamamasi. Alti
yuzyil boyunca tek hanedan ile diinyayi
yoneten yine bizim atalarimizdi. Ayrica
Osmanli donemimde Giircl, Etmeni, Sirp,
Rum, Arap ve daha pek cok millete men-
sup topluluklar bir arada sikintisiz bir se-
kilde yasiyordu. “Biz bu hale nasil geldik
peki?” Sorusunu sordum kendime, ceva-
bini da gercek ve derin analizlerle kitapta
buldum.
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Kitapta gecen "Osmanlilarin ve
hatta gunimuiz toplumunun ilgi cekici
ozelliklerinden birisi, hatalarin hesabi-
ni tutulmasi ve en uygun zamanda bu
hesaplarin gindeme konmasi" bolimu
ashnda ipuclari veren noktalardan biri-
si. Ozellikle "en uygun" bdliimii. Bunun
yaninda akhma “Merhametten maraz
dogar." sozu de gelmedi degil. Sonugta
biz de bu tip ornekler ¢cok fazla ve bir ba-
kima iyi bir bakima kéti. lyi yani insan-
lara hata yaptiklarinda hangi dine ya da
millete sahip olursa olsun kendisini du-
zeltmesi, dogru yolu bulmasi igin firsat-
lar verilmesi; kotl yani ise bu firsatlarin
karsi taraflar tarafindan olumlu yonde
degerlendirilip bize hain kazandirma ya
da zaman kaybettirme gibi sonuglar do-
gurmasi.

Bir digeri husus ise, islami\/et’ten
ve islami degerlerden uzaklasmis ol-
mamiz. Bunun icine dlrdstlik, sefkat,
hosgorl, sevgi, saygl, aile kavrami gibi
pek cok manevi degerler; yasam tarz,
egitim, dil gibi maddi degerler de gi-
rebilir. Ornekler cogaltilabilir. Suanda
bu degerler ulkemizde tamamen yok
denilemez ama herkes tarafindan da
onemsendigi de sdylenemez. Ayrica bu
degerler yasatiimaya calisildikca birileri
engellemeye calisiyor. Bunu yabancilar
da yapiyor icimizdeki hainler de. Toplum
olarak bunun oniine geg¢meyi biliyoruz
ama ilerisi icin daha buyik sikintilar
bizi bekliyor. Bu sikintilarin kaynag gi-
numduzdeki algi ama gelecekte ne olur
orasi mechul...

Kisacasi bu kitap bir yabancinin
gozunden ge¢mis ile glinimuzi kiyas-
lamamizi ve farklilasmayr goérmemizi

saghyor. Bunu bir yabancinin arastirip
anlatmasi ¢ok giizel ama bizden(mis
gibi) gorlinenlerin degerlerimizi ve ta-
rihimizi yok saymasi da ayrica Uzerinde
disundlmesi ve tartisiimasi gereken bir
konu.

Norman ltzkowitz ,
= Osmanli Imparatorlugu ve |
slami Gelenek, Sule Yayinlar.

OSMANLI _
IMPARATORLUGU

VE iSLAMI GELENEK

Norman Itzkowitz

TUREGESL (3mEy B2k
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TUTINAME

HAMDIYE NUR KANCA

(ev: Behcet Necatigil
= [dtindme
Can Yayinlari

TUTINAME

Tutiname Sark edebiyatinin en eski
hikaye kdlliyatlarindan biridir. Eser
Sanskritce bir metin olarak kaleme
alinmis olup asil adi Sukasaptati‘dir. ik
olarak Farsca'yva daha sonra da bircok
mutercim tarafindan dilimize cevrilmis-
tir. Tutiname her ne kadar Dogu edebi-
yatinin en énemli klasiklerinden olsa da
Bati tarafindan da cok onemsenmis ve
bircok Avrupa diline gevrilmistir.

Peki, nedir bu Tutiname? Tuti Far-
sca'da konusmayi seven papagan ti-
rinden bir kustur. Tutiname ise bir
buylik hikaye icinde adeta birbirine
zincirlenmis bircok hikayeden olusan
masallar bitlnddir. Fakat hicbir hika-
ye okuyucuya zevk verip eglendirmesi
icin anlatilmaz. Aksine kissadan hisse
cikarilsin, ibret alinsin diye anlatilir. Ta-
cir Said'in ticaret amaciyla ¢iktig yol-
culukta esi Mah-1 Sekerin Tati isimli
bir papagana emanet etmesi ve Mah-i
Sekerin kocasinin yoklugunda kendine
bir asik etmesi ile baslar tim hikaye.
Ve Tati'nin Mah-1 Sekerin asigiyla bu-
lusma fikrinden caydirmak amaci ile
anlattigi ibret verici i¢ ice gecmis hika-
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yeler ile devam eder. Tuti'nin nasihat
amaciyla anlattigr oykiler de yanh-
sa disen kisinin hissettikleri, nefsani
duygularinin getirisi olan haz ve arzu-
lari olmasina ragmen yazar tarafindan
bu haller ask kavrami ile tanimlaniyor.
Haliyle bu durum ask nedir ne degildir;
Bu kadar basit bir kavram midir (?) so-
rularini getiriyor insanin aklina.

"Ummet cagl Miisliiman dogu ede-
biyatlari, genellikle belirli kesin bir ya-
sama bicimi 6gretme amaci guder. Bu
ahlakin olusmasiigin dlinya hazlarindan
feragat ve kanaat gerektirir. insanin
zaaf ve kusurlari nasil onlenir; o ede-
biyatlar daha ¢ok bu noktalar tizerinde
durur."(Behcet Necatigil, TGtiname lize-
rine) oyleyse diyebiliriz ki, Misliman
Dogu edebiyati eserlerinde glinlik ha-
yatta islamiyet'in egemenligi goriiliir.
Kissadan hisse seklinde nasihat veren
eserleri ile bir Mislimanda olmasi ge-
reken yasayis tarzini emir ve yasaklar
listesiymiscesine degil de okuyucuya
bunu 6zimseterek, sorgulatarak hatta
yeri geldiginde hikayenin icinde okuyu-
cunun kendini bulmasiyla sunar.

Her seyden cift cift yarattik siz 6giit
alasiniz diye (Zariyat 49) ayetinde Ce-
nab-1 Allahin bize buyurdugu gibi, biz
insanlar hakka, hakikate ulasma yolun-
da gorup de ibret alalim diye kainatta-
ki her sey ciftler halinde yaratilmistir.
Gece ile glindlz, yer ile gok, kadin ile er-
kek bunlarin hepsinin bir araya gelmesi
evrendeki dlizenin tamamlanisidir ade-
ta. Peki, her glin yasayarak eksilttigimiz
bu dinya hayatinin da bir esi var midir?
Iste bu diinya hayatinin tamamlayicisi
da ahirettir. Tutinamede de diinya ha-

yatinin tamamlayicisi olan ahirete en
dogru en gilizel en temiz ulasma ve ha-
kikati anlamlandirma cabalari insanin
yasaminda da en cok karsilastig birbir-
lerinin tamamlayicisi olan kadin erkek
iliskisi Gzerinden anlatihr.

"Oysa insan hic kendi kendine yete-
bilir mi?

Tasabilecek kadar dolabilir/doyabilir
mi?

Asla!

iste kendi kendine yetemeyen insan,
dost ile terbiye olur ve ehlilesir. Bu as-
linda kendini bilmenin ve haddi bilmenin
de bir vesilesidir. Yani yol ve yolculuk
aslinda dost sayesinde insani insan ya-

"

par.

Iste bu giizel eserdeki dost ise t(ti
idi. Hicbir zaman haktan hakikatten ta-
viz vermeden, dlme pahasina da olsa
dostunu ciktiklar bu yolda asla yalniz
birakmayarak, onun hep en dogruya
yonelmesini sagladi. Sonsuz bir sada-
kat ile bagl oldugu dostunun tertemiz
kalmasina vesile oldu. O halde seytanin
ayartislarinin dur durak bilmedigi, nef-
sani duygularin en yiksek safhada ol-
dugu bu donemde her insanin bu eser-
deki tQti gibi bir dostu olmali. Hakikat
yolculugunda el ele, mecbur degil talip
oldugun bir dost...

Sozlerimi eserin bilge, hikmet sahibi
papagani tati'den bir alinti yaparak bi-
tirmek istiyorum:

Var mi haberin bad-i saba taze gu-
limden

Bir nesne getirdin mi bana can u di-
limden
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BEYIN

ZEYNEP MEKSELINA GUNES

David Eagleman
= Beyin
Domingo Yayinlari

2011 yilinda okuyucusuyla bulusan Incognito,
okuyucu kitlesi tarafindan begenilince Stanford Uni-
versitesinde norobilim alaninda ¢alisan David Eagle-
man, Mayis 2015'te ‘Beyin’ isimli kitabini bizlere su-
narak beynimizin calisma prensibiyle ilgili bazi ipuglari
veriyor. Alaninda oldukca taninan bu kitap, yazar tara-
findan anlasiimayi bekleyerek bizleri zorlayici kelime-
lerden ve terimlerden uzaklastirmistir. Bircok odiile
layik gorilen Eagleman, kullandigl soru kaliplaryla
yazisini kismen soylesi sekline blrtims, yalniz olma-
digimizi bize hissettirmistir. Ayrica anlattigi olguyu or-
neklerle somutlastirarak anlatimi daha kolay bir hale
getirmistir. Dergilerdeki yazilarina ve arastirmalarina
dur durak bilmeden devam eden yazarimiz once ileri
stirdigu fikri anlatmis daha sonra bu fikri kelimeler-
den de arindirip bizzat deneyini yaparak gercekligini
akla yakinlastirmistir,

Kitapta sundugu cesitli gorsel efektlerle, bizi de
deneyinin bir parcasi haline getirerek one strdugu di-
stinceye inanilabilirlik katmustir. Elimizdeki kitapla es
zamanli olarak hazirlanan ve ndrobilimcinin goziinden
insan olmanin anlamini sorgulayan ‘The Brain" isimli
belgeselinin hazirlayicisi ve sunucusudur, Eagleman.
Bircok onemli sahsiyetlerle bir araya gelme firsati bu-
lan Eagleman kendi arastirmalarini onlara sunmus,
onlarin da fikirlerini alarak kendisine ekleme yapmistir.
Boylece eksiklerini tamamlama firsati bulmus ve ca-
lismasini daha objektif bir sekilde sunmustur. Anlattig
olaylarla bizlere cok farkl bir bakis agisi kazandirarak
kendimizi fark etmemizi saglyor. Aslinda yazar bize
kendimizi fark ettirmesinin yani sira “Secimleri asil
yapan ben degil miyim? Ozgiir irade olarak adlandir-
digimiz sey aslinda nedir? Anilarim beni yaniltiyor mu?
Yaptigim her sey beynimi etkiliyor mu?"” cok dahailgin-
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cine gelecek olursak, “Beynim beni kandiri-
yor mu?” gibi soru isaretlerini de zihnimizde
birakarak ‘gercegi’ sorgulamamizi istiyor.

Yazarimiz, zihnimizi kendimiz insa ede-
bilecegimizi, insa eden zihinsel yapinin ye-
niden degistirilebilecegini, beynimizin nasil
isledigini kesfederek bu insanin nasil yapi-
lacagini bizlere gosteriyor. Daha da derine
inecek olursak yazar, “Ben kimim?" sorusuna
“Insanlarla yaptigimiz konusmalardan Kltir
birikimimize kadar, yasamimiz boyunca ka-
zandigimiz biitin deneyimler, beynimizdeki
bicimsel ayrintilar bicimlendirir. Noral agidan
bakildiginda kim oldugunuz, nerede bulun-
mus ve neler yapmis oldugunuza baglidir.
izlediginiz filmlerden, calistiginiz islere kadar
her sey "kendimiz" olarak dzetledigimiz n6-
ral aglarin strekli olarak yeniden bicimlen-
dirilmesine katkida bulunur. Oyleyse siz tam
olarak kimsiniz? Bu yapinin derinlerinde, mer-
kezde duran birileri var mi? Ge¢misimiz ger-
ceklere sadik bir kayit degil, bir yeniden yapi-
landirma Grinudur ve kimi zaman mitolojinin
sinirlarinda dolandigr da olur. Yasantilarimiza
ait anilanmiza basvurdugumuzda bitin ay-
rintilarin tam tamina dogru olmayabilecegi
konusunda temkini de elden birakmamamiz
gerekir. Bunlardan kimi, insanlarin bize ken-
dimizle ilgili anlattiklarindan kaynaklanirken,
kiminde de bosluklari akla uygun bir bicimde
kendimiz doldurmusuzdur. Bu nedenle kim
oldugunuz sorusuna verdiginiz yanit sadece
anilariniza dayali ise, bu, kimliginizi de tuhaf,
stregen ve degisken bir hikayeden farksiz ki-
lar." cimleleriyle cevap veriyor.

Yillar 6nce yasadiginiz bir olayr hatirla-
maya calisiyor fakat hatirlayamiyorsunuz.
Bir sure sonra o olayr hatirliyor olarak algi-
liyorsaniz bunun sebebi beyninizin o olay
uzerinde yaptigl kicuk degisikler ve ekle-
melerdir. Eagleman bu konuya da deginerek
"Anilarin dismani zaman degil, diger anilar-

dir.” Her yeni olay sinirli sayida noronla yeni
iliskiler kurmak zorundadir. i§in ilging yaniise,
solmus bir aninin size hig de solmus gibi gel-
memesidir. Bitin resmin karsinizda capcanli
durdugunu hisseder, en azindan var sayar-
siniz. Olaylarla ilgili hatirladiklariniz daha da
saibelidir. Diyelim ki, o geceyiizleyen yil icinde
iki arkadasiniz birbirinden ayrildi. Geceyi ye-
niden dustndigunizde, tehlike isaretlerini
aslinda sezmis oldugunuz yolunda yanilglya
kapilabilirsiniz. O gece, sanki daha durgun-
lardi zaten ikisi arasinda tuhaf sessizlik anlari
gelip gidiyor gibiydi. Bunlarin gercekliginden
emin olmaniz artik zor; ¢linkd noral agin icin-
deki bilgiler simdi de o zamana karsilik gelen
aniyi degistirmiyorlar. Simdiki zamanla gec-
mis zamanin renklerini degistirmesini engel-
leyecek bir sey gelmez artik elimizden.

Ozetle tek bir olayi, yasaminizin farkli
donemlerinde farkl bicimlerde hatirlarsiniz.
"Beynimiz yorulmak bilmeden bicim de-
gistirir ve sahip oldugu devreler sistemini
strekli olarak yeniden kurar. Deneyimlerin
benzersiz oldugundan, beyninizdeki néral
aglarin icerdigi genis ve ayrintili orintiler
de benzersizdir. Beyniniz yasaminiz boyunca
degismeye devam edeceginden kimliginiz de
aslinda yer degistiren bir hedeften farksizdrr,
nihai varis noktasi yoktur.” seklinde fikirleri-
ni tasdikliyor.

"Bilim bize bu evrimsel hikayenin dtesine
gececegimiz araglari saglayabilir. Artik ken-
di donanimimiza miidahale edebildigimize
gore, beynimiz, onu teslim aldigimiz sekilde
kalmak zorunda degil. Farkli tiirde duygusal
gercekliklerin, farkli tirden bedenlerin icine
girebiliyoruz. Sonunda fiziksel catimiz tize-
rimizden timuyle atmamiz bile s6z konusu
olabilir. Tlrimiz su anda kendi kaderimizi
elimize almamizi saglayacak araclari kes-
fetme asamasinda. Ve kime doniisecegimiz
timdyle kendimize bag.”
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TOPLUMUN

MCDONALDLASTIRILMASI
(CAGDAS TOPLUM YASAMININ DEGISEN KARAKTERI

UZERINE BIR INCELEME)
—

MURAT CELIK

Kitap Ayrinti Yayinlar tarafindan ilk
olarak 1998 yilinda Tlrkceye cevrilmis.
Son baski, 2019 yilinda altinc basim
olarak yayinlanmis. Yazar bu yillar ara-
sinda bazi bolimleri degistirerek kitabin
yeni basimlarinda kitabi glincellemis.

Genel Cerceve: Kitap, modern din-
yayl anlamak ve elestirmek icin toplum-
sal teorik bir calisma olarak gordlebilir.
Kitabin kavramsal cercevesi sosyolojik
analizlere dayanmaktadir. Kitap bir mc-
donald fast food zinciri diismani olarak
da yazilmamis. Toplumun degisen ka-
rakteri vurgulanmak istenmis ve bir yeni
kavramlastirma ¢abasi olarak toplumun
mcdonaldlastirimasi kavrami Gzerin-
den bu karakter anlasilimaya calisil-
mistir. Bircok kiiresel magaza zinciri ve
bunlarin degismez ortak ¢ikis sebepleri,
sosyolojik etkileri, gelisim asamalari ve
analizleri ile elestiriimeleri s6z konu-
sudur. Bu kitapta ¢ok cesitli toplumsal
olgular McDonaldlastirma bashgi al-
tinda birbirleriyle baglantili olarak ele
alinmaktadir. Aslinda kitap bir yonuyle
cagdas Amerikan kdltdrinin nasil ki-
resellestigini anlamak igin sosyolojik bir
katki olarak gortiilebilir.
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Kitabin dayandigi sosyolojik teori ve
sosyal bilimsel ana kavramlar: George
Ritzer, kitabin ilk baskisina yazdigi on-
sozde dayandigl sosyal teorik gergeve-
yi O0zetlemektedir: "1970'ler boyunca,
Alman toplum kuramcisi Max Weber'in
kitaplarindan ve akilcilastirma sireciyle
ilgili gordslerinden derinden etkilenen
kuramsal yonelimimi gelistirdim. Weber
birokrasiyi akilsalhigin paradigma or-
negi olarak gortyordu. Weber akilcilas-
tirmanin avantajlarini da kabul etmek-
le birlikte, esas olarak tehlikelerinden,
ozellikle akilsalligin "demir kafesi" de-
digi olgudan etkilenmisti. Akilci sistem-
lerin insani olmadigini ve toplumu insa-
nilikten uzaklastirdigini disiniyordu.
Toplumun gitgide daha fazla kesiminin
akilalastinimasi  olasiligindan, ashn-
da bunun gticli bir olasilik oldugundan
korkuyordu; toplumun sonunda akilci
kuramlardan olusmus, kagis yolu olma-
yan bir ag haline gelecegini disundyor-
du. Akilci sistemler bir kez bu 6l¢lide ge-
lisince akilsalligin demir kafesiyle karsi
karsiya kalacaktik: Hicbir kacis olanag,
hicbir cikis olmayacakti.”

Toplumsal elestiri alaninda kuram-
sal agirlikli bir calisma oldugundan bu
kitap, toplumbilimdeki, toplumsal ku-
ramin toplumu elestirerek daha iyiye
gitmesi icin zemin hazirlamak Uzere
kullanildig tarihsel gelenegin bir parca-
st oldugunu iddia eder. Bu gelenek We-
ber'in yani sira George Simmel, Emile
Durkheim, Karl Marx, C. Wright Mills ve
Jurgen Habermas gibi baska toplum ku-
ramcilarina da dayanmaktadir.

Weber'in akilclastirma  kuramina
dayanarak Ritzer, kendi kurmaya calis-
tig1 teorisinde is dlinyasi ve hizmet alan
musteriler olarak toplumdaki akilcilas-

may! dort temel kavram ile agiklamaya
cahsir: 1-Verimlilik 2- Hesaplanabilirlik
3-Ongoriilebilirlik 4-Denetim.

Birinci olarak McDonald's, verimlilik
ya da bir noktadan digerine gitmenin
optimum yontemini sunar. Tiketiciler
icin bu, McDonald's restoraninin, ac-
iktan doymaya gecmenin var olan en
ivi yolunu sunmasi anlamina gelir. in-
sanlarin bir yerden digerine genellikle
arabayla kosusturdugu bir toplumda,
verimlilik bir fast-food yiyecegidir; belki
yolda giderken kenara saparak araba-
dan bile inmek zorunda kalmadan karin
doyurmak cogunlukla karsi koyulmasi
olanaksiz bir seydir. Fast-food modeli
insanlara, bircok ihtiyaci karsilamanin
verimli bir yontemini sunar ya da hig
degilse sunuyormus gibi gérindr. Miis-
teriler gibi, McDonaldlastiriimis siste-
min iscileri de verimli ¢alisir. Yoneticiler
onlari yakindan gozleyerek bu bicimde
calismalari icin egitir. Kurum ici kural ve
yonetmelikler yiksek dizeyde verimli
calisiimasini saglamaya yardimci olur.

ikinci olarak McDonald's hesap-
lanabilirlik sunar, yani Urlnlerin nicel
ozelliklerine (porsiyon biyukligl, ma-
livet) ve sunulan hizmete (lrind almak
icin gereken zaman) dnem verir. Nicelik
nitelikle esit olmustur; bir seyden cok
almak ya da ¢abuk almak, alinan seyin
iyi olmasi demektir. Cagdas Amerikan
kdltirdntn iki gozlemcisinin belirttigi
gibi, "Kultur olarak genellikle 'ne kadar
bliytukse o kadar iyidir'e derinden inan-
ma egilimindeyiz."51 Dolayisiyla, insan-
lar Quarter Pounder (Ceyrek Pound'luk),
Big (Blyiik) Mac, blyik boy patates
alir. Buglinlerde "sundan cift porsiyon”
(6rnegin Burger King'in "Peynirli Dub-
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le Whopper"i) ve "bundan (i¢ porsiyon"
cekici gelmektedir. insanlar bunlari mik-
tara vurur ve normal gibi gorinen bir
paraya cok yiyecek aldiklarini disindr-
ler. Bu hesapta onemli bir nokta atlan-
maktadir: Tiketicilerin degil, sahiplerin
aslan payini aldigini gosteren fast-food
restoranlarinin ve diger zincirlerin ola-
ganlstl karlihgr Bazi McDonaldlasti-
rilmis kurumlar hem zaman, hem de
paraya vurgu yapar. Domino's pizzayi
yarim saat icinde musterinin evine tes-
lim edemezse Ucret almamayi taahhut
etmektedir. Pizza Hut'ta da tek kisilik
pizzanizi bes dakikada alamazsaniz
para odemezsiniz.

Uciincii olarak McDonald's éngorii-
lebilirlik sunar, yani tirin ve hizmetlerin
her zaman ve her yerde ayni olacagini
garanti eder. McDonaldlastiriimis sis-
temlerde calisanlar da 6ngoriilebilir se-
kilde davranir. Sirket kurallarina ve mi-
durlerinin soylediklerine uyarlar. Bircok
durumda valnizca yaptiklari degil, soy-
ledikleri de ongorulebilir.

Dorduncisu denetim, ozellikle insan
teknolgjisinin yerini insansiz teknoloji-
nin almasi sayesinde yapilan denetim,
McDonald's diinyasina giren insanlar
Uzerinde uygulanir. Bir insan teknolo-
jisi (6rnegin bir tornavida) insanlarin
denetimi altindadir; insansiz teknoloji
(6rnegin montaj masasl) ise insanlari
denetimine alir. Fastfood restoranla-
rinda yemek yiyenler (genellikle) ortik
bicimde de olsa denetlenirler. Yazilar,
sinirll monuler, az secenekler, rahatsiz
iskemleler, yemek yiyenleri, isletmenin
kendilerinden istedigi seyi yapmaya
yoneltir: Hemen viyip cikmak. Ustelik
arabayla (bazi yerlerde yiiriyerek) gidip
yiyecegin bir pencereden satin alindigi

restoranlarda musteri, aldigini orada
oturup yemez. Domino's modelinde ise
zaten misteri restorana gitmez. Mc-
Donaldlastinlmis kuramlarda calisanlar
yuksek bir diizeyde, genellikle misteri-
lerden daha agik ve dolaysiz olarak de-
netlenirler. Calisanlar tam onlara soy-
lenen sekilde sinirli sayida sey yapmak
tzere egitilmistir. Kullanilan teknolojiler
ve kurumun calisma tarzi bu deneti-
mi-pekistirir. Mldrler ve sefler cali-
sanlarin gizgiden ctkmamalarini saglar.

Glokalizasyon: Kuresel ve vyerel
olanla, heterojenlik ve homojenligin ig
ice gecmisligine vurgu yapar.

Grobalizasyon: Cesitli yereller ara-
sindaki aynilasmaya dikkat ceken glo-
kalizasyonun ziddi bir kavramdir.

Yazarin mcdonaldlasmaya karsi
elestirileri: McDonald's propagandasi-
na ve bu propagandanin sagladigr yay-
gininanisa karsin fast-food restoranlar
ve akilar taklitgileri mantikli, hatta tam
olarak akilcr sistemler degildir. Miste-
rilerinin saghgl ve cevre igin sorunlar
yaratirlar; insanliktan cikarirlar, dola-
yisiyla mantiksizdirlar ve cogunlukla
yaratmalari gereken seyin tersini orta-
ya cikarir, ornegin verimliligi arttirmak
yerine verimsizlige yol acarlar. Bunlarin
hicbiri McDonaldlastirmanin avantajla-
rini yadsimaz; ama bu ornekler sirecin
icerdigi denge bozucu, hatta bunaltici
sorunlarini agikca gostermektedir. Bu
sorunlarin, bu akildisiliklarin anlasiima-
si gerekir; ¢lnkd bircok insan McDo-
naldlastirilmis sistemlerin kendilerini
tanimlamak icin varattiklari durmak
bilmeyen essiz yanlarindan biraz daha
fazlasina maruz kalmistir. Yine vyazar
mcdonaldlasmaya karsi kendi ¢ozim
onerilerini de siralamaktadir.
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Yazara gore su soruyu sorarsaniz:
Neden insanlari boyle bir gelecek bekli-
yor olsun? Neden McDonaldlastirmanm
daha fazla kurumlasmasindan kagi-
namasinlar? Cevabi su olur: (1) Maddi
cikarlar, ozellikle ekonomik amag ve is-
tekler; (2) kendi iginde bir amag olarak
McDonaldlastirmaya deger veren ABD
kaltird ve (3) McDonaldlastirmanm
toplum icinde gerceklesen bazi degi-
simlere uygunlugu.

Kitapkritik: Kitap kiresel bazi sir-
ketlerle ilgili olarak lzerine farkli ana-
lizlerde de bulunabilecegimiz her baski-
da da guincellenen veriler sunmaktadir.
Bu yondyle dinya ekonomik isleyisi ve
ekonomiye dayal sosyal iliskiler agini
anlamamiz ve acgiklamamiz agisindan
onemli bir katki sunmaktadir. Kitabin
teorik cercevesi olusturulurken kana-
atimizce iki teorik yon eksik kalmistir.
Baska bir sekilde ifade edecek olursak
bilimsel ve ozellikle de matematiksel
distinmenin sosyo-ekonomik etkile-
rine vurgu zenginlestirilebilirdi. Yine
ekonomik etki ve sonuclarin yerel-ku-
resel politikle iliskilerine vurgu artirila-
bilirdi. Bir de kitabin fazla 6rneklerden
ve gereksiz ayrintilardan kurtulmasi
gerekir. Bir konuda en iyi birkag ornek
ve birkac ayrinti yeterli olabilirdi. Kitap
bu yonuyle belirli yerleri okunsa yeterli
olur ve okuyucu gereksiz yere sikilmis
olmazdi. Mcdonaldlasmaya karsi ¢o-
zimun yazarin belirttigi gibi sistemin
kendi icinden dizenleme ve karsi ¢ikis-
larla olmayacag! kanaatini tasiyorum.
Mcdonaldlasmamak i¢in bunu doguran
felsefi, bilimsel ve ekonomik tiim sart-
lari olusturan epistemolojinin ve onto-
lojinin degismesi gerekir.

George Ritzer,
= Toplumun Mcdonaldlastinimasi,
Ayrinti Yayinlari

Toplumun
McDonaldlastinimasi

George Ritzer

CABDAS TOPLUM YASAMININ
DEGISEN KARAKTERI OZERINE BIR INCELEME

TEeizcesen Ceviren: atis Tare piigTy
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INSAN VE TEKNOLOJI

ZEYNEP NIDA AKSOY

[ Kollektif , Insan ve Teknoloji, Insan Yayinlari.

Yasadigimiz c¢agin ¢ilkmaza girmis
problemlerinden en 6nemlisi olan teknolo-
ji, durduramayacagimiz bir hizla gelismek-
te. Bu gelisme ise yasamimizi, 6zden bas-
layip butun parcalarina kadar etki alanina
aliyor. Hatta etkilemekle kalmiyor, yirt-
yecegimiz yollar bir diktator edasiyla onu-
mlze koyuyor. Biz de kurallari koyulmus
bu hayata dahil olmak i¢in onun gosterdigi
yollardan ytrimekte mecbur oldugumuzu
kendimize inandiriyoruz. Kimse ona kafa
tutmuyor, karsisinda sesini yikseltmiyor.
Clinku teknoloji insani en biyuk zaafi olan
‘ben’inden vuruyor. Tim bunlar yasaniyor-
sa teknolojinin insanla iliskisinin sorgulan-
masi vazifemizdir. Ben de bu sorgulamada
“insan ve Teknoloji" isimli kitabin kaynak
olarak kullanilabilecegini dustnuyorum.
Kitap farkl yazarlarin bu konu hakkindaki
makalelerinden olusuyor. Sizlere bu ma-
kalelerden yola ¢ikarak onlarin ortak go-
rislerinin oldugu bir yazi sunacagim.

Kur'an seytanin diliyle bildirmistir ki:
“Insanlara emredecegim, senin yarattik-
larini degistirecekler” (nisa suresi 117-119)
ne korkung bir ciimle. Sisteme goz ucuyla
baktigimizda bile insanlarin canhiras bir
tutkuyla ve bir 6dev edasiyla seytanin bu
emelinin pesinde kostugunu, dogayi do-
nustlrdugund, tabiata Rab'lik iddiasinda
bulundugunu alenen gériiyoruz. Oyle ki
bunun icin okullarda ¢ocuklarimiz egitili-
yor. Gelismis olarak isimlendirilen Glkele-

rin, yasamayan insanlarina donlsebilmek
icin canla basla calisiyor ve bunun haya-
liyle yasiyoruz. Kimse disinmdyor insa-
ni1, mahiyetini, bu acayipler kiimesi olan
dinyada neden var oldugumuzu merak
etmiyor kimse. insanlari tepeden tirnaga
bdrtmds en iyi olma ihtirasi unutturuyor
aslinda tim bu sorulari. En gelismis dev-
let olunca ne yapacagimizi bilmiyor kimse.
Hep esas sirrin gizli oldugu, ince ayrintilari
kaciriyoruz. inmiyoruz hic derinlere. Ce-
nab-1 hakkin halife sifatini layik gordigi
insan, unutmamasi gereken en asli vazi-
fesini unutuyor. Dinyayl mesken belleyip,
bir de kendi istekleri, arzularn ugruna onu
tarumar ediyor. Yaniinsanoglu tretmek ile
yaratmak kavramlarini karistiriyor. Gig ve
bilgiyi tabiata karsi actigi taaruzda bir silah
olarak kullaniyor. Halbuki bilmiyor onunla
savasanin aslinda kendi sonunu getirdigi-
ni. Leorme Rvtze'in dedigi gibi: "Artik bilgi
ve bilgisizlik siyasal ve sosyal miicadele-
lerde silah olarak kullaniimaktadir.” Her
medeniyetin yegane hedefi giic elde et-
mek igin bilgi Gretimine doéndstd. Gicl ve
bilgisi fazla olan digerini ezebilirdi, bu onun
pek tabii hakkiydi(!). Bu durum tabiatin bir
kanunu olarak gorilmeye basladi. Sesi
yuksek cikanlar dinleniyordu artik. Bilgi ve
glic tapicilari her yeri kaplamis, aileler de
cocuklarinin daha gticlt, daha bilgili olup
tapilacak kisi olmasi icin cabaliyordu. On-
lar da haklilar ya, kenarda késede kalmis
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bu gurdltd yiginiigine dismis garipler gibi
olmasini istemiyorlardi cocuklarinin. Hiz
artiyor, bilgi artiyor. Yalnizca bulundugu an
icin yasayan insan artik tabiata kendinin
yetecegini disinuyor. ‘tabiati korumak’,
‘'hayvanlari korumak' gibi iddialari da in-
sanin kendini tabiata tanri ilan etmesinin
getirisi aslinda. Artik insanin tek hedefi
kaliteli bir diinyada yasamak. Hiz arttikga,
gercekler degisen manzaranin arkasinda
kayboluyor. Evet makine zaman kazandi-
riyor ama ayni zamanda makine gittikce
daha fazla ihtiyac Uretiyor ve insanlar ya-
pay ihtiyaclariyla kendilerini kandirmaya
basliyorlar. Artan bilgi ihtiyaclari da arttiri-
yor. Bu dainsani yutan tiiketim carkinin bir
ayagi haline gelip onun daha ok biiytime-
sine sebep oluyor. Haliyle kendi ecelimizi
hazirliyoruz. Makinelesmis sistem, insan,
yaptigl harcamalara gore degerlendiriyor.
insana iirettigi pazara olan katkisi mikta-
rinca deger veriyor. Yani artik insanlar Ali
Seriati'nin de dedigi gibi: ” tiketim icin var
olmak ve var olmak igin tiketmek" haline
birinlyor. Diger biitin degerlerimizi yok
sayiliyor. Ve bu durum bizden, bizi var eden
deger yargilarimizi, kar disturu ile yer de-
gistirmemizi istiyor. Biz de Ustiine paralar
sayip tesekkdirler ederek kabul ediyoruz.
Clnkd o bizi cileli hayatimizdan kurtarip
rahata(!) kavusturuyor. Neyse ki gelenek-
ci, gerici diye yaftalanan birkag insan dur
deme cesareti gosteriyor bu hale.

Bu durumda teknolojinin urettigi de-
gerler sistemine karsi manevi ve ahlaki
temelli bir deger sistemi ortaya konulmall,
teknolgjinin Gretim asamasinda kulla-
nilmasina, sonuclarini  degerlendirmeye
varincaya dek her asamada bu degerler
dikkate alinmalidir. insanoglu Allah'in ha-
lifesi oldugu icin manevi degerleri yok say-
mamalidir ve kendisinin emanet edilen yer

ylzinl degerlere uyum icin gelistirmek
onun gorevidir.

Evet teknolojik gelismenin hakim ol-
dugu bir diinyada teknolojiden uzak bir
toplum dlstinmek mimkin degildir. Bel-
ki mumkundur, fakat biz olmadigini farz
edelim. Onunla beraber yasamayi kabul
etsek bile onu tanrilastirip, mazlumu ezen
zalimin silahi haline getirmeye hi¢ kim-
sensin hakki yoktur. Cenab-1 Hak, Saffat
suresi 95. Ayette soyle diyor. ” Siz kendi
yonttugunuz seylere mi tapiyorsunuz.
Oysa sizi de yaptiginiz seyleri de yaratan
Allah'tir” evet gercekten her seyi 6zetle-
ven bir ayeti kerime. Once insanin ne oldu-
gunu bilmeliyiz ve onu tanimaliyiz. insani
bilmedikce gelecek hakkinda biyuk bir be-
lirsizlik ortaya cikar. insan bir yolcudur. Ca-
bamiz yolda olmak. Peki bu yol islamiyet
ile zuhur eden tevhidden baska ne olabilir?
insanin yolcu olusunu, tevhidden daha iyi
ne anlatabilir? Herkesin kendini tanri ilan
edip birbirini tahakkum altina almaya ca-
listig glinimUzde,insana haddini “Ondan
geldik ve Ona donecegiz” ilkesinden, daha
iyi ne bildirebilir? islam’'dan baska insanin
tabiatla dostlugu nerede var? islam'dan
baska hangi inanis insani esfel-i safilinden
esref-i mahlukat mertebesine ulastira-
bilir. Yolumuz ona, varlik iddiasi pesinde
kosmamiza hig gerek yok. iste bu bilincin
kaybi yasatiyor insana bu sefaleti. Ve bu
yuzden bu kadar dnem veriyoruz tekno-
loji bashigl altinda toplanan bu meselelere.
Durmadan distnmeliyiz. Dislnmeden
durmamaliyiz. insan ve Teknoloji kitabi ile
girdigimiz dislnce serliveni iste bu yiz-
den bu kadar énemli. ismi unutulmus bu
kitap ile unutulanin sadece kitap degil, in-
sanin insanhgi oldugunu da hatirlatiyor ve
bu kiymetleri eserin yeniden hatirlanma-
sintistiyoruz.
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DOSTOYEVSKI:
YALNIZLIGIN KESFI

FERDANUR ACIK

Stefan Zweig
= Dostoyevski: Yalnizligin Kesfi
Zeplin Yayinlari

TsaN HUTLU oLOUGUND BILHEDIEE 161N NUTSUZOUR

Stefan Zweig: "Fyodor Dostoyevski'den ve onun
ic dinyamizdaki muhim yerinden layikiyla bahse-
debilmek zor ve sorumluluk arz eden bir istir. Zira
bu essiz insanin derinligini ve kudretini tanimla-
yabilmek icin yepyeni bir dlgtt gerekir." sozleriyle
Dostoyevski'yi tanima heyecani uyandiriyor insa-
nin icinde. Ucu bucagi olmayan bu kuyu insani, sa-
yisiz soru isareti birakiyor zihinlere. Onu anlayarak
daha dogrusu anlamaya calisarak yapilan bir oku-
manin, bu ¢okluk diinyasinda kaybolmus modern
insana bir 1sik yahut pusula olacag goriisiindeyiz.
Biyografiyazarliginin en iyi sekilde hakkini veren ve
biyografi deyince akla ilk gelen, insani alip gotiren
betimlemeleriyle dind bugline getiren usta isim
Stefan Zweig tabi ki de Dostoyevski'yi anlamak
yolundaki sertivenimizde bize kilavuzluk yapacak-
tir. Biz de bu yazida Stefan Zweig'iin Dostoyevski:
Yalniziigin Kesfi isimli kitabinin tenkidine niye ettik.

Stefan Zweig'a gore mantik onun diinyasina ya-
bancidir. Ruh bile asina oldugu gokyuziiymiscesine
bakamaz. Yazar "Dostoyevski icten deneyimlen-
medigi slirece kimse icin bir anlam ifade etmez.”
derken i¢ diinyasindaki derinligin, gizemin boyutu-
na isaret eder. "Onun diinyasi olim ile delilik, dis
ile kavurucu seffafliktaki hakikat arasinda bir yer-
dedir.”

Dostoyevski'yi o kadar ylceltmistir ki Zwe-
ig, gerek yasadigl istiraplar ve o istiraplara sabri,
gerek insanligin sirrina duydugu sevgi dolu saygl
ile bir peygamberdir Dostoyevski. Kitabin ‘Simas!’
béliminde yazar, Dostoyevski'nin dis gérindsini
anlatirken adeta i diinyasina bir kapi aralayan be-
timlemeler yapmaktadir.
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'Yasamin Trajedisi’ boliminde ise
"Hicbir istiraptan tasarruf edilmemis hic-
bir iskence es gecilmemistir. Bu kader
baslangicta sebebi olmayan bir gaddarlik,
korl korline beslenen bir diismanlik gibi
gorundr. Yazginin aslinda ondan olumsuz
bir eser yaratmak istedigi icin onu adeta
bir cekicle boylesine orseledigi, kusursuz
olana uygun olabilmesiadina kusursuzlas-
tirmaya calistigl ancak buglin geriye do-
nip bakildiginda anlasilabilir.” ifadeleriyle
yazar Dostoyevski'nin yasadigi istiraplara
farkl bir pencere agmaktadir. “Gevsek in-
sanlaraaitolan bu ¢agda ozellikle buadam,
zevk ile 1stirabin hala muazzam miktarda
var olabilecegini gostermek amaciyla her
seyden mahrum edilmistir. Dostoyevski
bu agir iradenin gliciini bogucu derecede
hisseder lizerinde. Zira asla kaderine karsi
gelmeyi dlsiinmez. Hicbir sekilde yumru-
gunu dahi kaldirmaz. Bitkin bedeni, adeta
cirpinircasina titreyerek dogrulur, ara sira
mektuplarinda damardan kan bosanirca-
sina bir ¢iglik yiikselir, ancak yine de zihni
ve Tanri'ya olan inanciisyani bastirir.” s6z-
leriyle bu Rus Bozkirinin muazzam sabrini
ve aclya duyulan, aska dontsen kederini,
istirabini gozler 6ndine serer. Ayni bolim-
de ver alan "Yogrulmus bedenin eriyen
mumuyla esrimenin yakici alevi her za-
mankinden daha ¢ok aydinlatmaktadir
alevini.” seklindeki tanimlamasiyla yazar,
Dostoyevski'nin yasadigi her acidan sonra
daha ¢ok olgunlastigini belirtmistir.

"Dostoyevski'nin insanciklar” bolii-
munde vazar, "Balzac, Victor Hugo, Scott
ve Dickens gibi onemli isimlerin karak-
terleri, ilkel, tek renkli, hedefe yonelik ve
birer birim gibidirler, bu nedenle ahlak
terazisinde tartilabilirler. Alman roman
kahramanlari baslangicta saskindir. ig
dinyalarindaki erkler daginiktir. Yine de

birlige ulasmak isteyen arzularla doludur-
lar. Tim bu kitaplarin sonlarinda gorasu
berraklasan bir goz, girisken bir tutumla
daha net bir diinyaya bakar. Etkin bir bi-
cimde bir isle mesgul kisiler haline gelirler.
Yasami deneyimleriyle 6grenirler. Fakat
Dostoyevski'nin insanciklari bunun icin
yol arasalar da gercek yasamla her han-
gi bir bag kuramazlar. Zaten dinyevi ya-
samin igine girmek de istemezler. Gergek
yasamin disina sonsuzluga tasmayi arzu-
larlar. Dickens'in arzuladigi yesillikler ara-
sinda bir villa ve neseli cocuklar, Balzac'in
hedefledigi bir sato ve milyonlar, insanla-
rin zengin gucli ve mutlu olmak istedigi
hayatlar... Dostoyevski'nin insanlarindan
hicbiri bunlari arzulamaz. Mutluluk onlar
icin onemsizdir. Zenginlik arzu edilecek
bir durum olmaktan ziyade hor gorulecek
bir seydir. Fakat bu kimseler kanaatkar ve
yasama karsi ilgisiz ve vurdumduymaz
insanlar veya minzevi degillerdir. Yeni bir
bas insandirlar. ElImas gibi parlayan zeka-
larinin yaninda ¢ocuksu yireklere ¢ocuk-
su arzulara sahiplerdir. Onu sunu bunu is-
temezler. Daha ziyade her seyi isterler: iyi
ve kotlyd, sicak ve sogugu, yakindakini ve
uzaktakini... Asiriya kacan, dlgtisiiz insan-
lardir onlar. Bu diinyadan munferit bir sey
istemezler. Daha ziyade dlnyanin bitln
duygularini, derinliginin tamamini isterler:
yasamin ta kendisini.” ifadelerine ""Her biri
birer kor, her biri huzursuzlugun atesidir.
Huzursuzluk ise sadece istirap verir. Bu
nedenle Dostoyevski'nin kahramanlar
her zaman buyk 1stirap cekenlerdir. Hep-
sinin ylz ifadeleri gergindir, hepsi atesler
icindedir, kramplar ve spazmlarla bogu-
surlar.” sozlerini ekleyerek Dostoyevs-
ki'min insanlarinin da tipki Dostoyevski
gibi aci ve istiraplari siddetle arzuladikla-
rinin altini gizer.
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CESUR YENI DUNYA

YAGMUR SAHIN

Bu kisa yazida sizlere “Cesur Yeni Diin-
ya" adli kitaptan bahsedecegim. Kitap
1894 vyilinda ingiltere'de dogan Aldous
Huxley tarafindan yazilan, 1932 yilinda ya-
yina gikan, su an Tlrkiye'de ithaki Yayinlari
tarafindan basilan en son 19. baskisi ¢ikan
distopik* bir kitaptir.

Kitap genel olarak aile kavraminin yoz-
lasma gostergesi olarak goruldigu, insanin
yaratilisindan gelen dogal fitratin unutul-
dugu, insanin duygu ve distincelerinin alg|
ve sartlandirmalarla yonetildigi, toplumun
iyi ve mutlu bireylerin ne kadar az bilirler-
se o kadar mutlu olacaklarina inanildig,
insanlarin dinyaya gelmeden once anne

ALDOUS HUXLEY
CESUR YENI DUNYA

Aldous Huxley,
= Cesur Yeni Dunya,
ithaki Yayinlari

rahmi gibi safligi ve temizligi temsil eden
bir mekan yerine siselendigi ve de diinyaya
geldikten sonra bir nevi zihinlerin siselen-
digi, algl ve duslncelerin birer fanus igeri-
sinde bulundugu, sartlandinlmis belli Gst
dizey yetkililerin bireyli belli bir algiya gore
sartlandirildigl, duyguya ve farkli distince-
ye sahip olan birey sayisinin neredeyse hig
olmadigi distopik bir dinyada gecmektedir.

Kitap “...herkes herkes icin calisir. Hig
kimseden vazgecemeyiz. Epsilonlar bile...”,
"Ustelik epsilonlar bile vazgecilmez hiz-
metlerde bulunurlar” gibi cimlelerle zihin-
lerimizde toplumun her bireyini iliklerine
kadar somiren menfaatgi bir toplum ima-
jinicanlandiriyor.

Ele aldigim kitapta begenmedigim bir
nokta bence basiyla sonu arasinda ki bag-
lantinin tam kurulamamasi.

Kisacasi kitabimiz teknolojinin tek kur-
tulus yolu olarak dislndldugu, duygularin
yok oldugu, soma adi verilen haplarla an-
lik zevk ve hazlarin saglanmaya calisildig,
herkesi herkese ait oldugunun dustiniil-
digu, algilara atip kurtulanin onarmaktan
daha iyi oldugunun sartlandirildigl, toplu-
mun sinif ve kademelere ayrildig), 6limin
basitlestirildigi, kendilerine has duygu ve
distincelere sahip olan insanlarin vahsi
olarak nitelendirildigi, yasadiklari uygarli-
gin berbat yoniind yalanlari ve sartlandir-
malariyla uygarlik temizliktir diye ortmeye
calistiklari, Tanrinin yerini Ford hazretleri-
nin aldig distopik bir diinyada gegmektedir.






N
N

DN

2
\\
\\ \

Y \
SINEMUZAKERE
N

A QN




KIiTAP & SINEMA m

SINEMOTOGRAF
UZERINE
NOTLAR

(Kire Yayinlan)

Robert Bresson

S
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Wzering

notiay

Elif Ebrar: nasil baslayacagimiz di-
stinmeden baslayalim bence, simdi film-
ler Gzerinden hakikat arayisini sirdi-
ren kimselere yeni bir bakis agisi sunan
Bresson'un sinematograf (izerine notlar
kitabr var elimizde. Bu kitap Uzerinden
Bresson'un temel diisiincesini anlamak
istivorsak meseleye, kitapta da sikca
karsilastigimiz sinema ve sinematograf
ayrimindan baslayabiliriz. Bresson iki tir
filmden bahsediyor notlarinda. ilki icin,
fotografa alinmis tiyatro ya da sinema
diyor ve sinemayi biyuk harflerle yaziyor
yani bu, kelimeye farkli bir anlam yukle-
yip kendi dusinceleriyle onu kavramlas-
tirdigini gosteriyor. digeri ise kendinin
gelistirdigi sinematograf dlsiincesi. bu iki
tdr filmde neyi kast ediyor, farklilklari,
fikirsel alt yapisi, kullanim alani seklinde
bu distnceleri temellendirerek ilerlersek
iyi bir sonuca varabiliriz.

Asude Cirakh: Evet burada, sinemaile
sinematograf ve model ile oyuncu ayrimi
onemli ctinkl Bresson oyuncunun tiyat-
roya ait oldugunu, asil sinematografa ait
olanin model oldugunu diistinGyor.
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Kevser Akdeniz: Bir sey ayni anda
iki sey olamaz. Bresson'un dislncesi
de bu cizgide ilerliyor. Tiyatroya ait olan
oyunculuk kavrami, beyazperdede anla-
mini yitiriyor ve ona uygun olmuyor. Bu
ylizden Bresson oyuncudan farkli olarak
‘model’ kavramini kullaniyor.

Asude Cirakli: Ama oyuncu konusun-
da bazi yerler benim kafami karistiriyor.
Clnkd modelin oynadigi oyunun kont-
rolstiz ve hareketlerinin kendiliginden,
Uzerine calisiimamis bir halde olmasini
istiyor, ama nasil bir model bunu yapa-
bilir ki?

Elif Ebrar: cekimden once modelin,
yonetmenin isteklerine ve cimlelerine
calismasi gerektigini soyluyor Bresson.
hatta bir yerde bunu yirmi kez tekrar
seklinde ifade ediyor. bunun tzerine ge-
kim aninda suya salinan bir yaprak gibi
modelin ‘saliverildigini’ aynen bu keli-
meyle ifade ediyor. ve burada eylem bir
otomatizm ile gercgeklesiyor. Ama cok
baliklama atladik sanki, bu baska bir
konu. (Gllismeler)

Elif Ebrar: otomatizmden bahseder-
ken aslinda, insan hareketlerinin disinti-
lerek yapilmadigini sanatin dustinceden
var olmadigini, bir ses bir gorlnti bir do-
kunus ile tezahr ettigini anlatmak istiyor.

Asude Cirakli: Ama sonra modelin o
rolle bir bitln olusturmasindan bahse-
diyor ama tam olarak da bir bitin olus-
turamaz, ctinki model ne kendiliginden
verebilir, ne de kendinden vazgecebilir.

Kevser Akdeniz: Zaten bunu yapmaz
diye bahsediyor

Elif Ebrar: evet, en 6nemli meselenin
role girmemek oldugunu sdyliyor, senin
ortaya koydugun insani, senaryo Uzerin-
den dislndrsek senin var etmek istedi-
gin insani kendinde bulmasinristiyor mo-
delden. kendisine ve sana ragmen. yani
kendi olabilmesi degil amag. kendisine
ve yonetmene ragmen o kisi olabilmek.

Kevser Akdeniz: O roli ortaya koydu-
gunda ne kendi olabilir artik, ne de role
tam bir sekilde vakif olmus olabilir. ikisi
de olmayinca, olmamis olur. (Gllismeler)

Asude Cirakh: Tamam da zihnim sunu
disindyor, bu pratikte nasil mimkin
olabilir? Mesela yonetmen sana diyecek
ki, cocugu olmds bir anneyi oynamant is-
tiyorum. Bresson' un bakisiyla bakarsak
sen nasil hem kendin olup hem anne olup
hem de bir seylerden vazgecmeyebili-
yorsun?

Elif Ebrar: yonetmen dnce istedigi in-
san tipini Uretiyor kendi zihninde ama bu
heniiz var olmamis bir insan, gekim anin-
da beklenmedik bir sekilde var oluyor. bu
planl bir bekleyis degil. beklenmedik bir
bekleyis. o anda var olacak. senin zihnin-
de yarattigin insan bir nevi gerceklesme
surecine baslayacak. evet baslayacak.
Bresson da buna dikkat cekiyor. cekim
aninda film bitmez, her sey yeni bashyor.
o soylediklerin de, model bu eyleme ¢ali-
sarak basladigi icin, cekim aninda gevresi
ile, etrafindaki unsurlarla beraber, biittin
icerisinde var oluyor. bu kendinden vaz-
gecis degil. modelin yaptigi is, kendisi ile
kendinden vazgecmeyerek, kendisine ve
yonetmene ragmen, o her insanin icinde
bulunan sir ile yonetmenin bekledigi ya
da aradigi insani var etmek. Burada mo-
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del, ydnetmenin zihninde yarattigi insani
arkasinda dislnce bulunmayan hare-
ketleriyle yani o insan olarak gercekles-
tiriyor. hem insanin davranislarinin di-
stinerek gerceklesmesi dogaya aykiriysa
modelinde cekim esnasinda dusunerek
eyleme gecmesi rol yaptigini gosterir. bu
da yonetmenin zihnindeki kisinin dogalli-
gina ve var olmasina aykirdir.

Kevser Akdeniz: Bir dakika durun, bir
sey soracagim, Bresson’ un filmlerini ne
kadar izledik, buradan ilerleyerek daha iyi
anlayabiliriz.

Elif Ebrar: acikcas! kitabi okuyorken
her seyi anliyor gibi hissediyorsun ama
filme gelince... Allahtan benim filmleri-
mi anlamaya calismayin, hissedin diyor
Bresson. (gtilismeler)

Asude Cirakli: Suna benziyor, derste
matematik gorliyorsun anladim zanne-
diyorsun ama sinava gelince sorulari ¢o-
zemiyorsun (giilismeler)

Kevser Akdeniz: Bir de muzik hakkin-
da ¢ok dikkat cekici cimlelere rastlamis-
tim kitapta. Peki filmlerinde mizigin yeri
ne? Nasil ve ne 6lctide kullaniyor?

Elif Ebrar: pek muzik kullanmiyor
Bresson. film sessiz sakin, ¢ok konus-
ma da yok, daha cok gortntuler hakim.
bu yizden filmlerinin arkasindaki anla-
ma ulasmak icin seyircilerine blyik is
disuyor. paketlenmis duygular gormek
mumkin degil onun filmlerinde. arayip
bulacaksin.

Asude Cirakliz Bir sinematograf yo-
netmeni olarak Bresson gorlintliye ve

goruntuler arasindaki baglantilara ¢ok
onem veriyor, haliyle. Not defterini de
bunlarla doldurmus anlasilan. Zaten g6-
rintulerin bir araya gelmesiyle ortaya bir
seyler cikiyor , o yiizden bazen soze bile
gerek kalmiyor. Konusmalarin bu tarz
filmlerde az olmasinin sebebi bu olabilir.

Elif Ebrar: montajdan bahsederken
de, filmini kisilerin ve nesnelerin bakis-
larini birbirine baglayarak birlestirdigi-
ni soyliyordu. bu neredeyse tamamen
gorlntiler lzerinden anlama ulasmay!
amaclayan bir bakis agisi.

Kevser Akdeniz: Simdi tam olarak s/-
nematografin tanimi neydi?

Elif Ebrar: bu sinema literatiirinde-
ki terimsel bir ifade degil, oyleyse bile
Bresson bu anlamda kullanmiyor. film
tzerinden dislncelerini bu kelimenin
altinda birlestiriyor yani yeni bir kavram
var ediyor diyebiliriz.

Kevser Akdeniz: Sinema koklerini ti-
yatroya baglamis ve tiyatronun tekrarla-
nabilir, fotografa alinmis hali oldugu icin
Bresson sinematograf dusuincesi ortaya
atmis gibi. Yani sinemaya itiraz olarak.

Elif Ebrar: bence oyle degil. sinema-
tografin bir sanat oldugunu soyliyorsak
sinematografin hep var olugunu kabul et-
memiz gerekir, belki yeni tezahr ediyor
diyebiliriz. ancak bu bir tepki sonucunda
yeni var oluyor demek degildir.

Elif Ebrar: simdi tekrar sinema ile
sinematograf ayrimina donelim. kitabin
bir béliminde bu iki tir filmde kame-
ranin kullanim yontemlerinden ve ge-
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rekcelerinden bahseden birkac parag-
raf verilmis. burada baslamadan sunu
soylemem gerekiyor sanirnm, kamera
uzerinden yapilan bir okuma teknik me-
selelerle ilgilenecek gibi goziikse de ben
burada bunu énemsemiyorum. Bresson
bu mesele lzerinden sanata vyaklasi-
mini anlatiyor olmali. biliyoruz ki, bicim
ve 0z ayrimi yapmamiz mumkun degil.
yuzl olmayan bir insan olmaz diyor Se-
zai Karakog. haliyle, kameraya yikledigi
anlamdan sanat anlayisini ¢lkarmamiz
da son derece normal. meselemize do-
necek olursak, Bresson' un bicimlere
dair tutumlarindan arkasinda yatan ozu
kesfetmemiz gerekiyor. bu anlamda ka-
mera igin soyledikleri oldukca dikkat ce-
kici. sinema kameray! bir cogaltma araci
olarak kullaniyorken, sinematograf bir
yaratma araci olarak kullaniyor. ilk 6nce
bunu reel hayatla bagdastirarak kamera
tzerinden, fikirleri soyutlamadan basla-
yalim distinmeye. kamera gosterdigimiz
gorlntdlleri kaydeder. eger kameraya bir
yon, bir sekil, bir fikir vermezsek, tabiri
caizse gercek hayatta var olanin bir kop-
yasini oldugu gibi aktarirsak, bu hare-
ketli gorintdlerin bir kayit cihazi tarafin-
dan kaydedilip cogaltiimasindan baska
bir is yapmaz yani burada bir sanattan
bahsedemeyiz. sinematografta ise var
olan gorintiye yahut esyaya kendinden
bir seyler ekleniyor. daha dogrusu eylem
yahut gorinti soyutlaniyor, daha sonra
yonetmenin elinde ona yuikledigi anlam
ile yeniden var oluyor. kameraya verilen
yon, acl, 1sik, golge vs. bu dislncenin
gerceklesmesinde birer slre¢ sade-
ce, yahut teknik. Bresson’ un filmlerine
baktigimizda da bu dikkat ¢ekici odaklari
gorlyoruz. cogunlukla kamerayi goz hi-
zasinda kullaniliyor Bresson. ya da ba-

zen sadece ellerin veya adimlarin kame-
raya alindigi gériintilerle karsilasiyoruz.
belirli kisimlara odaklanan objektif, bu
sekilde fazlaliktan arinip, dogal olana
odaklanmamiza yardimci oluyor ve dik-
katleri 6zde yogunlastiriyor. ve bence
sanat burada basliyor.

Asude Cirakli: Evet sinema ise go-
runtuleri oldugu gibi kaydediyor, kopya
ediyor ; ortaya yeni bir sey koymuyor. Bu
da sinematograf icin hicbir anlam ifade
etmiyor.

Elif Ebrar: evet, tablo ve heykelin fo-
tografa alinmasi ornegindeki gibi. burada
bir sanat s6z konusu olamaz, burada bir
heykel ya da tablo da olamaz, yani higbir
sey olamaz.

Asude Cirakli: Kitapta hakikatin taklit
edilemeyeceginden, sahtenin ise donls-
tlrldlemediginden soz ediyor. Sinema ve
sinematograf aynmini da bu baglamda
distnebiliriz.

Elif Ebrar: ben de ayni distincede-
yim. simdi burada sahte ile sinemaya
atif yapiliyor fikrimce. sinemanin tama-
men hakiki olmadigini soyleyemesek de
icine az biraz sahte karismasinin onu
bitiin bitin sahte yaptigini soyleye-
biliriz, clinkl hakiki bu sahteyi on plana
cikanir. tiyatronun imkanlarindan yarar-
lanan sinemaya, bir sey ayni anda iki sey
olamayacagindan, sahte dememizde bir
sakinca gozukmuyor. tekrar cimleye do-
nersek sahtenin donusturiilemeyecegini
soyluyor Bresson. ileriki sayfalarda ise
sinema filminin ¢ekim ile son buldugun-
dan bahsediyor. her sey bitmistir artik
o film icin. doéndstirilemez ve degis-
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tirilemez. seyirci icin de film bitince her
sey biter. yalnizca anlik duygu degisime
sebep olur sinema filmleri. onlar da kisa
slirede soner ve biter. oysa sinematograf
cekim aninda var olmaya ilk adimini atar.
ve bu bitmeyen bir siire¢ halinde devam
eder.

Asude Cirakli: Bir de kameraya ob-
jektif olarak bakabiliriz. Yani yonetme-
nin gozu, baktigr agl gibi. Sadece bir ka-
yit cihazi degil. Biz de filme yonetmenin
gozlinden baktigimiz icin onun bakisi,
yani kamera objektifi biitiintyle bize etki
etme glclne sahip.

Asude Cirakli: Aslinda bazi ctimleleri-
ne baktigimizda, yalnizca film Gzerinden
degil hayati da konu edinen meseleler-
mis gibi geliyor. Var olan seyler lizerin-
den yeni baglar kurma fikrini pratik ha-
yata uyguladigimizda da bazi ¢ikarimlara
ulasabiliyoruz. Bu climleler mevcut olan
tzerinden bakis acini degistirip yeni sey-
ler Uretmeye, yeni sonuclara varmaya
delalet edebilir. Mesela su iki bina orada
hep varlar ama benim yakalamam ge-
reken sey onlarin arasindaki bag. Buna
hakikate bakma gibi bir anlam yiklersek
gezegenler, diinya ve evren yani mah-
lukat zaten hep burada, her sey ortada.
Benim yapmam gereken ise onlarin ara-
sindaki iliskileri bulmaktir. Ya da degisti-
rip yeni baglar kurmaktir. Yani bu kitap
yalnizca Bresson'un sinemaya dair go-
ruslerini degil, kaynaga, yani hayata dair
goruslerini de ortaya koyuyor.

Elif Ebrar: evet, soylediklerinin tama-
mina katiliyorum. parca ve butin Uze-
rinden yapilan dustinme, 6zin zuhur ve
kesfi icin oldukca onemli.

Elif Ebrar: genel cikarimlardan bah-
setmeye basladiysak ben de bir fikir
one surmek istiyorum. bildigimiz tzere
muhafazakar kesimin sinemaya tepkili
bir yaklasimi mevcut. bu kesimin biyuk
cogunlugu tarafindan sinemanin bize
gore vani bir Mislimana gore olma-
dig1 soyleniyor, zaman zaman icerdigi
mustehcen yahut abstirt sahneler, onu
bunca tepkinin kaynagl haline getiri-
yor. bu goriste cok yakinimdan isimler
dahi sayabilirim. bu genis bir camianin
problemiyse meseleyi biraz daha de-
rinlemesine irdelememiz gerekiyor. or-
tada bir problem varsa bunun sebebi
tek tarafli olmaz. oyleyse bu kesimin bu
distncesinin gerekcesine inelim once.
bu insanlara baktigimizda tamami ol-
masa da blyik cogunlugunun, safi bir
kalple iman etmis kimseler oldugunu
gorlyoruz. tepkilerinin sebebi ise yanlis
yapma korkusu. peki hi¢ mi yok haklilik
paylari? sinema uzerine distnen, felsefi
cikarimlarda bulunan bir kisi bu insan-
lara "onlar sinemadan ne anlar” diye mi
tepki vermeli? bunlari distndrken Bres-
son un sinema ve sinematograf ayrimi
geldi aklima. peki bu insanlar bu tepkiyi
gosteriyorsa, bunun sebebi kendilerince
bildikleri ve butintin de boyle oldugunu
distndukleri filmlerin, Bresson ‘un si-
nema kelimesinin altini doldurarak ifade
ettigi filmler ile ayni 6zellikte ise bu di-
stincelerini bitin bitin reddetmeli mi-
yiz? yani filmlerin yiizde doksan dokuzu-
nu sinema kelimesinin altina yaziyorsak
tepkilerinin tamamini goz ardi etmemiz
yanlis olur. biz Bresson’ un sinematograf
olarak tanimladigi yuzde birlik kesim ile
ilgileniyoruz. geri kalanini zaten biz de
reddediyoruz. bir kere elimizdeki kitap
bu dustnce ile temellendirilmis. dyleyse
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bu karsi duruslarinin sebebi buysa ¢o-
zUim bu gerekcenin ortadan kaldiriimasi
ile mimkin. ama var olan onyargilar
degistirmek ise dlinyanin en zor isi.

Asude Cirakli: Hatirliyor musun, Sa-
nat eserinde mustehcen parcalarin kul-
lanilmasi hakkinda sohbet ediyorduk. Y6-
netmen ya da sanatkar vermek istedigi
dislnceyi iletmek icin o sahneyi kullan-
mak zorunda. Blttin yonetmenler Mslii-
man degiller ve mustehcen sahneleri de
kullaniyorlar. O zaman gecin orayi. yapa-
bileceginiz sey bu. Belki Musliman olsay-
di yonetmen oraya o sahneyi koymazdi.
Ama bu da degerli bir yonetmen ve bag-
lami icinde o sahnenin bir anlami var. Bi-
zim yapabilecegimiz sey onu gérmemek-
tir, izliyorsak orayi gegmektir. Eger film
yapiyorsak da o sahneyi koymamaktir.

Elif Ebrar:: ben hala tam olarak anla-
yamiyorum bu meseleyi.

Asude Girakli: iste biz derin anlama
yoneldigimizde asil olanin bu sahneler
olmadigini ve o sahneler de dahil her par-
¢anin, butun icerisinde bir anlam ifade et-
tigini bilsek, onu distinir ona odaklaniriz.

Elif Ebrar: iste senin de dedigin gibi ve
kitapta da ¢ok defa sdyleniyor, parcalar
tek basina bir anlam ifade etmez. her bir
parca bitlne nispetle bir anlama karsi-
lik geliyor. olumsuzu olmasi gereken diye
gostermiyor zaten sana, manaya ulasti-
ran surecte bir arac olarak kullaniyor. o
zaman pek bir problemimiz kalmiyor gibi.
mesele bizim bakis agcimizi dogru tarafa
yoneltebildigimizde ¢ozlluyor. tek soru-
numuz olumsuzun hangi amacla kullanil-
digini ayirt edebilmekte. insan gibi cabuk

etkilenen bir varlik icin bu ayrimi yapabil-
mek ise pek kolay olmayabilir.

Asude Cirakli: Tekrar model ve oyun-
cu meselesine donersek, bir cimle oku-
mak istiyorum. Oyuncu kendini 6tekinde
gorebilmek icin kendi olmaktan cikma
ihtiyaci hisseder.

Elif Ebrar: yani o roli gerceklesti-
rebilmek icin, oyuncu adi tzerinde onu
oynamaya calistigl icin kendi olmaktan
ctkmak zorunda.

Asude Cirakh: Devam edeyim, senin
modellerin ise bir kez kendisi olmaktan
ciktilar mi bir daha kendilerine geri d6-
nemezler. Ama hem modellerinden ken-
dinde kalmalarini istiyor hem de o rolle
bltlnlesmelerini istiyor, ikisi bir bitin
olusturmus olmuyorlar mi?

Elif Ebrar: bak simdi, kitabin bir yerin-
de oyuncuda yetenek arandigindan bah-
sediyor. ama modelde yetenek aranmaz.
bizim vyapacagimiz her insanin icinde
bulunan ‘sir'ri modelde bulup cikarmak.
mesele benlikten vazge¢cmek degil, mo-
del Gzerinden o kisinin hayata getirilme-
si. bu yizden yetenek aramiyor sectigi
modellerde, hatta bilakis acemi olsun
amator olsun diyor. alisilmis distintlerek
gerceklesen kaliplara Bresson temel te-
zinde karsi ¢iktigi icin modellerinin ama-
torligund ve yeni oluslarini 6nemsiyor.

Asude Cirakli: Yani o rolin o model-
deki etkisini istiyor sanirim.

Elif Ebrar: yani her insan farkli bir kisi,
rolin de bendeki tezahurtyle var olma-
siniistiyor.
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Asude Cirakh: Bir de su var x'in sira-
siyla Atilla, Muhammet, banka memu-
ru, oduncu oldugunu kabul etmek x:in
rol yaptigini kabul etmek demektir. x'in
rol yaptigini kabul etmek onun oynadi-
g1 filmlerin tiyatroya benzedigini kabul
etmek demektir. x'in rol yaptigini kabul
etmemek ise, Atilla=Muhammet=banka
memuru=oduncu denklemini kabul et-
mek demektir ki, bu da sagma olur. e iki
arada bir derede kalmis gibi degil mi.

Elif Ebrar: iste Oyle ya zaten, bir sine-
ma filminin bu halde oldugunu, iki arada
bir derede kaldigini soyluyor. ne tiyatro
olabilmis, ne de baska bir sey.

Asude Cirakli: Peki bu rol her mo-
delde farkl vuku buluyorsa kimi nasil ve
neye gore sececegim ben? En cok kendisi
kalani mi, en cok rolu iyi oynayani mi se-
cecegim?

Elif Ebrar: bence burada en iyiyi sec-
me gibi bir amag s6z konusu degil. pek
bir dnemi yok kimi sectiginin. onun icin
model modeldir. adi Gstiinde model yani,
modellik yapiyor iste.

Zeynep Nida Aksoy: Gelip de beni bile
segebilir (gllismeler)

Elif Ebrar: zaten filmlerine baktigi-
mizda, modellerine sinema mantigiyla,
star sisteminin mantigiyla yaklasirsak
bunlar hig iyi oyuncu degil deriz bence.

Asude Cirakli: Ama hadi oyuncunun
kotd olmasi baglami kagirmamiza sebep
olursa? Sdyle saninm, star sistemiyle
baktigimizda kaciriyoruz. Fakat sinema-
tograf filmlerinde bodyle bir bakisa yer

olmayacagina gore demek ki sebep ol-
muyor.

Elif Ebrar: dyle bir sey yok diyor iste,
bir iyi veya kotu olma durumu yok, ilgi-
lenmiyoruz bununla. hatta usta bir oyun-
cu olarak karsimiza ¢ikmasi ayagimiza
dolanabiliyor. bunu istemiyoruz.

Kevser Akdeniz: Birlestirmelerle
kendi ortaya koydugu biitiin onu ilgilen-
dirdigi icin orda bir Gnemi kalmiyor sani-
rim.

Asude Cirakli: Su geldi aklima. Bir
oyuncu anne rolund iyi oynasa, gercekgi
olarak canlandirsa, bize cocugun annesi
oldugunu ve onun icin aci ¢ektigini his-
settirse bu bizi etkileyebilir. belki de bu
bizi diisinmeye sevk etmedigi ve ajitas-
yon yaparak ani duygusal coskunluklari
on plana cikardigi icin verilmek istenen
mana golgelenebilir. Bresson filmde ve
rollerle kaybolup gitmemizi istemedi-
gi icin, oyunculuk meselesini bu kadar
onemsemiyor olabilir.

Zeynep Nida Aksoy: Aslinda duygula-
ri cok fazla 6nemsemiyor olabilir.

Elif Ebrar: yani kelime vyanlis oldu
galiba. belki Gnemsenmeyene duygu di-
yemeyiz. clinku Bresson bir roportajinda
benim filmlerimi anlamaya calismayin
hissedin diyor. duyguyu onemsemeye-
rek bunu yapamayiz. ama bizim reddet-
tigimiz gercek olmayan bir duyguculukla
-bunu mizik ve yetenegin etkileri icin de
soyleyebiliriz- hissedilmeyen bir duygu
seline yakalanmak. film bitince biten an-
lik yanip sénen ici bos duygular. Bresson
temelde buna karsi.
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Asude Cirakh: Bir de insan doga-
sina onu oldugundan daha elle tutulur
hale getirmeye calismadan saygi duy-
mali.

Elif Ebrar:: biz ise izledigimiz filmler-
de oyuncularini degerlendirirken tam bu
mantiktan yuriyoruz.

Kevser Akdeniz: Degil mi, super rol
yapiyor felan.

Asude Cirakli:Halbuki rol yapmasi
kot bir sey. (giltsmeler).

Asude Cirakli: Bence sinema filmle-
rinde yonetmen anlami oyuncular Gze-
rinden kavramamizi istiyor, onlarin soz-
lerinden cikariyoruz ama sinematografta
anlam, gorlntller ve sesler arasindan
bizim olusturdugumuz baglamlara bagl
olarak cikiyor. Oyuncu ne kadar iyi olursa
bize o kadar tesir edecegini distiniyo-
ruz, ediyor da. Ama 6nemli olan oyuncu-
larin ajitasyon yaparak bizi maniptle et-
mesi degil, dogru olan da bu degil zaten.
Yani bu haliyle oyuncunun daha iyi rol
yapmasi bir anlam ifade etmiyor. Bres-
son’ un hissetmeyle kastettigi gonle,
kalbe, maneviyata dokunan duygulardir
muhtemelen.

Asude Cirakli: Bir de simdiki filmler
muzigi ve ses efektlerini kullanarak di-
ledigi sekilde duygularimizi degistirebi-
liyor. "Muzik eslik etmek, desteklemek
ya da glclendirmek icin kullanilmamall,
sesler miizige donismeli." Ornegin tek
bir ses ya da aglayan bir kisinin kare-
si seni duygulandirabiliyorsa, ardindan
gelecek karelerle bir anlam degisikligine
ugramayacaksa yani tamamlanmis bir

gortntlyse bunun sinematografta vyeri
olmadigini soyliyor Bresson.

Kevser Akdeniz: Yani bir gorintl ar-
kadan verilen bir mizikle anlamh hale
geliyorsa, aslinda hicbir anlama gelmiyor
demektir.

Elif Ebrar: aynen Oyle. mesela sim-
diki sinema filmlerinde arkadaki muzigi
kapat sadece gorintiyd ve konusmalari
ver, garanti veriyorum izlenmez o filmler.
simdinin sinemasinda filmin montaji mii-
zikle yapiliyor. icinden muzigi cekip cikar-
sak paramparca gortntuler kalr elimizde
emin olun.

Kevser Akdeniz: iste bakin, muzik
bitin alani kapsar, ustelik eklendigi
goruntlye fazladan bir deger katmaz.
Yani anlamin gelecegi alani kapliyor as-
linda. Orda olmasi gereken seyin yerini
ahyor.

Elif Ebrar: bence son olarak sunu ha-
tirlatmaliyiz, Bresson 'u anlamak icin si-
nema literatlriindeki karisik kavramlari
bilip ciltlerce kitap okumamiz gerekmiyor.
onun isledigi 6rglyu bilgi coklugu ile ¢6z-
memiz mimkin degil. her insanda bu-
lunan sirri bulmaktan bahsediyor Bres-
son. belki de her insanda bulundugunu
soyledigi sir, yaraticinin insana ruhundan
uflemis olmasinin tersten ifadesidir. bu
anlamda Bresson' un sinematograf tizeri-
ne verdigi dustince seriivenini metafizik
bir ugras olarak isimlendirebiliriz. ¢linki
bu dinyanin fani yizinun gosterdigi tim
ozellikleri reddediyor Bresson. bitin es-
yanin goruntlinln sesin arkasinda bir
sizl, bir mana, bir sir ariyor. 6zln ozlne
ulasmak icin ¢cabaliyor...
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iMKANI OLARAK
BUGDAY FiLMi

MURAT CELIK

"BURADA" SINEMANIN

=R []'U 3

Distinme imkanlarindan ve hakikat
arayisi yolculuklarindan biri olarak sine-
madir gindemimizde olan. Belirli bir duy-
gusallik, haz, hiz, korku ve heyecan uzere
seyirciyi teslim alan ya da maniptle eden
filmler degil bizi ilgilendiren. Gerek diinya
sinemasindan gerekse de Turkiye'de yapi-
lan sinemalardan ¢ok azinin bu kategoriye
girebildigi bir ortamda giris clmleleri ola-
rak bu hususu ozellikle belirtmekte fayda
var.

Modernite bilgiyi parcaladi. Yasadigi-
miz ¢agl kuranlar, bilgi yapisindan ekono-
mik isleyise, evren ve insan anlayisindan
toplumsala kadar her alanda bilfiil isleyi-
si devam ettirmektedir. Bu ¢agin olusu-
munda ve devaminda ortaya cikan ana
problemlerin sebeplerini kendi tzerlerine
almaktan c¢ekinen bu hakim paradigma
bunun sorumlusu olarak kendi disindakile-
ri gostermekten de hi¢ ¢ekinmemektedir.
Ama asil problem bu degildir. Asil problem
bu sucu Ustlenme noktasina gelerek buna
yine bu paradigmadan c¢ozim Uretmeye
cahsanlarin distikleri durumdur. Tam da
bu noktada Bugday filmi bu cercevenin di-
sina ¢ikan ve hatta bu kusatilmishig kiran
bir yaklasim olarak konumlanmaktadir.
Mesela Cemilin tezi genetik kaos ve M par-
cacigl paradigma disi ilan edilmistir.
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Dinyanin geldigi noktada tim insan-
lari ilgilendiren karsilastigimiz ¢ok cesitli
sorunlar var. Onlardan bir tanesi mesela
biyogenetik bozulma gorinir dinya so-
runu. Filmin girisinde bolgeler var kurta-
rilmis bolge ve buraya kabul edilmeyen
bir cocuk sonra oli bolge ve terkedilmis
bdlge. Sehre kabul edilmeyenler. Doner-
ken bir cocugun tamponda yanmasi. Prof.
Erol'un ‘gdo’lu biyolojik mutasyonlu tarlasi
ve oradan arabasiyla gecerken karsilas-
tig1 eylemler terdr olaylari. Aslinda hepsi
simdiki ve degismezse sonraki dinya-
mizin sik gérdigimiz manzaralari. Peki
insanin anlam arayisi? insanin Hakikatle
kurdugu bag? Konu bashiginda belirtilen
"Burada" ne anlama geliyor? Burada ol-
mak bir gecmisi bir de simdiyi- ki gelecek
de simdinin bir yorumudur, tasarimidir-
icermekte zamansal olarak. Musa-Hizir
kissasi ile Yunus Emre Bugday-Nefes
menkibesi Bugday filmini "Burada" yapan
gecmis. Bugday filmini simdiye getiren ise
gidadaki genetik bozulma ve M parcacigl.
Ama esasinda onu "Burada” yapan sadece
icerik degil elbette. Filmi "Burada" kilan bir
diger yoni bicimi, formu yani meseleyi ele
alis sekli.

Bir ara notu olarak sunu belirtmeliyim
ki Kur'an'dan bir kissa buglin nasil anlasi-
lir-anlatilir sorusuna da bir cevaptir Bug-
day filmi. Bu nokta ayrica irdelenmelidir.

Tekrar donecek olursak diinyanin prob-
lemlerinden sadece biridir bozulmamis
hayatlar bulmak. Elbette baska problem-
ler de var. Hep vardi. Ama yonetmen biri
tzerinden bir film yapmistir. Bu problem
dlnyayl yasanamaz bir yer yapamamistir.
Bir insanin bozulmayanin pesine diismesi
insan ruhunun safligr noktasinda birbiriy-
le birlikte ic ice gecen varlik mertebeleri-
nin arayislarinda birlesir. Tevhidi bitlnlik

bilgiyi parcalayan Bati Modernitesinin
tek katmanlligindaki coklugun otesine
tasiyacak bir imkandir. Burada filmin son
sahnesini hatirlamak gerekir. Karinca yu-
vasindaki bugdaya ulasip avuclayan Erol
elindeki bugdaya Nefes diyerek filmi bi-
tirmistir. Aslinda maddi diinya ve manevi
dunya bir biitln. Bozulmamis Bugday ka-
rincada sonra karincanin yuvasinda sonra
karincanin yuvasini usulline uygun olarak
eserek yine tabiatta bulmak mumkinddr.
insan nefsinin saflasmasi ile ulasilacak
olan hakikat de ayni sekilde bozulmamis
olandan usuline uygun olarak elde edile-
bilir. Ancak uzun ve belki de yorucu hatta
6lim tehlikesine katlanarak ulasilabilecek
bir saflasmaile varilabilir.

Bugday filmi seyircisini yorar. Yorma-
dan yorum olmaz. Ustaca olusun seyrinde
bir disiinme ve hikmete cagiran yogrulma
karsiliklidir. Film ve seyirci arasindaki bu
mesafe seyircinin kendisinden zuhuruna
pencere acar. Buradan kanatlanacak olan
seyircinin kendisidir. Mesaj ve propaganda
kaygisi olmayinca baslayan ¢agrisimlar ve
arayislar rasyonalitenin anlama idrak ger-
cevesinin Ustlne cikar. Belki bir sicrama
ve sezgisel kavrayis ya da baska idrakler
devreye girebilir. Oldiiriilen cocuk kendi
nefsidir mesela ama safiyane bir tuzak
olarak gelir ve takilan takilir. Kayigin delin-
mesi ve batti gosterilerek 6lmiis numarasi
yapmak bazen dis diinya problemlerinden
kurtarabilirama sonuglarindan bunu anla-
riz. Determine sebep sonug iliskisinin 6te-
sinde bir kavrayis gelisir.

Bir karincadir distopya yorumlarini ge-
cersiz kilan. Tabiat ve diger taraftan insan
tabiati. Yaratilismis gercegin yapay ger-
ceklikle muicadelesi. Bugday filmi gercekli-
gin de farkli katmanlarini icermektedir. Bi-
reysel arayis kendiicine kapanmishigi degil
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sosyal bir baglamda sunulabilmis ve bu bir
diinya ve insan meselesi olmayi da devam
ettirerek hem sosyal hem de bireysel olan
katmanlar bu katmalari asacak sekilde de
kendini sunabilmistir.

Yonetmenimizin  bir  konusmasin-
da kendi ifadesiyle de baglantili olarak
su noktaya da deginmek gerekir. Filmin
orijinal dili ingilizce. Bu durum nasil izah
edilebilir? Ozelikle filmin burada olusuyla
kastettiklerimden biri de bu cografyada-
ki kilttrdn sinemasi olusuyla alakali iken
orijinal dili ingilizce olan bir filmi nasil olur
da "Burada" bir film olarak kabul edebili-
riz? Buglnun ve gelecegin bozuk bugda-
yini ortaya cikaranlar bu cografyanin in-
sanlari degil. En azindan kurucu unsurlari
ve kurucu dilinin burada yasayanlarin dili
olmadigini soyleyebiliriz. O zaman bunu
Tirkce gibi bir dille ifade edemeyiz. Ama
bu bozulmuslugun dilinin ve de aslinda
soyleminin ingilizce oldugunu ve ancak in-
gilizce ile filme baslanacagl ifade edilebilir.
Ama sunu da unutmamak gerekir ki bun-
dan ¢ikis mimkinddr ama yaratilisa, fit-
rata ve asil olana donmekle. Burada sunu
eklemek gerekir: Bozulmanin oldugu yer-
den ve dilden baslamak gerekir. Bu tam da
burada olmaktir. Aksi takdirde Kur'an'dan
bir kissanin ya da bir Yunus Emre kissasi
anlatan bir film yapmak temsilden ote ne
yapabilir. Buglnin insanina, dinyasina
ne soyleyebilir? Bu nokta bicim ve icerik
tartismasinda en can alici noktadir. Ne su-
nulacak, Nasil sunulacak? Ne soylenecek,
nasil soylenecek? Ne ile ilgili film ve nasil
bir film? iste bu son soruda Bugday filmi
bir milattir. Oncelikle sinema icin bir milat-
tir. Sinema dilinde hak ve hakikat yolculu-
gunun bu topraklardaki miicadelesi (hem
bireysel hem toplumsal anlamda) nasil
olabilirin en yetkin drnegidir. Sonrasinda

sanat icin bir milattir. Clinkd simdiye ka-
dar sanat diinyamiz y modern sanatlarin
bir kopyasi ya da geleneksel sanatlarin
bir kopyasi olma niteligini tam olarak asip
"Burada" sanatin (hem zaman hem zemin
olarak) érnegi olamamistir. Oysaki Bugday
filmi buna muvaffak olmustur. Aslinda bizi
bu kanaate gotiren, bu topraklarda bir
hakikat arayisi ve kavrama cabasi olarak
sanatta oldugu kanisina vardigimiz temel
niteliklere uydugunu gordtgtmuz bir film
olmasidir bugday filminin. Bu niteliklerden
bir kismini en azindan kisaca su sekilde si-
ralayabiliriz:

1. Sanat eseri butun varlik mertebe-
lerinin problemlerini kapsar, cevaplandirir
ve butlnligu bozmaz.

2. Sanat insani suurdan (bilingten)
uzaklastirmaz, bilinci yiksek bir kavrayisa
tasir.

3. Sanat insan hayatinin ayriimaz par-
casidir. insanin diinyay! glizellestirme go-
revini yerine getirdigi bir alandr.

4. Yerylzinde her nokta ve varligin
her ani ilahi varligin tecellisidir. Ontik par-
calanmislik degil varlik mertebelerinin bui-
tunligunden bahsedilebilir,

5. Sekdler ayrimlar ve bilgi parcalan-
mishig kabul edilemez. Ancak bilgi merte-
beleri s6z konusudur.

6. Sanat sukunet icinde harekettir. Si-
nirhligin berrakligina ve mutevaziligine sa-
hiptir. Dramatik yahut dayatmaci degildir.
Agik uclu olup muhatabinin kendi kavrayi-
sina mesafeli ve hirmetlidir.

Sonug olarak su iki noktayi ozellikle
vurgulamak gerekir:

1. Bugday filmi hem sanatimiz hem de
sinemamiz agisindan bir milattir.

2. Bugday filmi yeni yonetmenler icin
bir ekol olma potansiyeline sahiptir
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siir ve sinema. iki giiclt dil. beseri dil.
kur'ani kerimde muhatap alinacak ka-
dar kuvvetli. kdttye kullanildiginda ise
lanetlenecek kadar tehlikeli. sinema ve
siir. aklin sinirlarina asan, muhayyileyle
coskunlasan, ama buna mukabil zulmtin
sorgulanmadan  mesrulastirimasina
hatta yuceltilmesine imkan taniyacak
kadar glcld bir dil. beseri dil, siir dili. bana
oyle geliyor ki her sartta siir ve sinema
ayrilmaz bir butin halinde ¢ikiyor kar-
simiza. siirin kendine has bir varlik alani
olsa da sinemayi siirden ayri diistiinemi-
yorum. filmin dili belki de siir. filmi insan
ile bulusturan yani, ama yalnizca bir araci
degil, beraber var olan. bunlari soylerken
bir isim ariyor gozlerimiz. filmini siirle ve
siirde yasatan bir isim. kolay olmamakla
birlikte diisinmeden cevaplanacak ke-
sinlikte bir soru bu. insan ruhunun 6lGm-
stz olduguna inanan, sanatin da insanin
bu manevi yonunt unutturmamak igin
var oldugunu hatirlatan, Tanrisiz sanat-
tan siddetle kacinan, sanatin var olus se-
bebinin bir dua, bir yakaris oldugunu ve



KIiTAP & SINEMA m

filmlerinin bu yakarisile insanlari Tanriya
yakinlastirdig nispette basaril olacagi-
ni pervasizca savunan, usta yonetmen
bir o kadar da sair, Andrey TARKOVSKI.
maneviyatin hiz ve haz arasinda kaybol-
dugu ginimuzde bir baskaldiryla yazin
hayatina tutunan bu tenkid dergisinde
Tarkovski'nin isminin bulunmamasi du-
sunulemezdi. biz de haliyle, Tarkovski‘nin
insani ve i¢c dinyasini bitiin kargasasiyla
ele aldigi Stalker filmini, tim on yargila-
rimizi ve zihnimizi esir alan kaliplari bir
kenara birakip anlamaya ve anlatmaya,
hayir! hissetmeye ve yasamaya calisa-
cagiz. yani iz strtiyoruz...

disaridan, bir eglenceyi cagristiran
gurdltdler duyulurken iz sirdcd ve esinin
kameraya ve ses kayit cihazina hare-
ketsiz ve sessiz yansiyan ama sokaktan
gelen sesi bastiracak olcude gurultdlu
ve karisik halleri ile bashyor film. ardin-
dan bu girdltinidn disariya yansimasiyla
aralarinda siddetli bir tartisma basladi-
gini gortyoruz. filmde de ¢ok kez adini
duyacagimiz 'bolge’ adi verilen bir me-
kana tekrar gitmek istiyor iz stricd. esi
ise ona kontrolstiz sinirliyken bir o kadar
da vyalvarircasina bir tavirla gitmemesi
icin ayaklarina kapaniyor. ama ne fayda.
bolge denen yer donemin rejimi rafindan
yasaklanmis bir mekan. oraya tekrar gi-
derse yine hapse girecegini soylese de
esi, o bolgede olmadigi her an zaten esir
oldugunu soyleyerek esinden kurtulu-
yor ve bir hisimla evinden ¢ikiyor. baska
bir mekanda, birisi ilhamini kaybetmis
bir yazar, digeri ise bir bilim adami olan
iki kisi ile, zorlu bir yol gecirdikten son-
ra bolgeye ulasiyorlar. tim isteklerin
gerceklestiginin soylendigi ‘oda’ ismiyle
anilan bir mekana dogru yolculuk ile film
devam ediyor.

genel hatlariyla gidisatindan bahset-
tigimiz filme derinlemesine bir yolculuga
baslamadan 6nce Tarkovski'nin de sid-
detle kacindigi bir o kadar da sinirlendigi
bir anlayistan bahsetmemiz gerekiyor.
Andrey Tarkovski'nin sanat hayatinda
degisik yayin kuruluslarina vermis oldu-
gu roportaj ve soylesilerinden derlen-
mis Siirsel Sinema isimli kitapta tam da
bahsettigimiz yakinma ile karsilasiyo-
ruz. o halde dogrudan kendi cimlelerini
aktaralim. “Sanatla duygusal bir iliski
kurmayi unuttuk, sanata editor gibi yak-
lasiyoruz, oysa her sey gercekten cok
basit, cok sade. Cocuklarda o sadelik var,
cocuklar filmlerimi gayet iyi anliyorlar.
Is filmlerimi olduklari gibi kabul etme-
ye geldiginde o cocuklari asabilecek bir
tek ciddi elestirmen tanimadim.” film
sirasinda durmadan ne anlamam ge-
rek diye dlslnen seyircilerin olup biten
her seyi kaciracagini soyliyor Tarkov-
ski. onun sanat anlayisi sembollerin su
veya bu anlama gelmesiyle ilgilenmiyor.
esas onemli olan bu sembollerin insan-
larda birtakim hisler uyandirmasi. bu
ylzden filmlerini cocuklarin, kaliplasmis
zihinlerle filmlerini sorgulayan elestir-
menlerden daha iyi anladigini soyliyor.
gercekustld ve bu diinyada var olmayan
bir mekanda cekilmis hissi veren Stal-
ker filminin de Tarkovski'nin siddetle
elestirdigi bu yaklasima kolayca uyar-
lanabilecegi gorislndeyiz. film Uzerine
yazilmis yazilarda da gordigiumuz tzere
"bolge” "oda" "siyah kopek" gibi var-
liklara yapilan olur olmaz uyarlamalar
bu gorisimuzu tasdikliyor. ancak filmde
bunlarin hicbirisini kastetmeyen (ya da
hepsini kast eden) ve bu anlamda sem-
bol kullanmayan bir Tarkovski yaklasimi
soz konusu. yalnizca filmin arka yizinin

[T
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acilmasi ve deneyimlenmesiyle bu sem-
bolik gorlntdlerin anlam kazanacagl
goristindeyiz. bu anlamda her gorintdi-
ye bir metafor gozlyle bakip arkasinda
hangi anlamin vyattigini distinmekten
baska bir is yapmayan kisilerin, bu filmi
de bulanik disunceleriyle karistirabile-
ceklerini bildigimizden bdyle bir yolda
ilerlemedigimizi bastan belirtiyoruz.
filmi tek bir kelimeyle anlatmamiz
istense hi¢ disinmeden ‘inan¢’ derdim.
tim film bu kelime etrafinda kuruluyor
aslinda. bu disincemizin gerekgesini
soylemeden once filmin temel taslarini
tasiyan (g isimden bahsedelim. ilhamini
kaybetmis, hayata fizik kurallarinin tize-
rinde baktigini soyleyen ve hi¢c samimi
gelmeyen bir Gslupla bu kurallarin sagma
ve sikici oldugunu durmadan dile getiren
ve surekli profesdr karakterini elestiren
yazar, ginuimduz insaninin sanata yukle-
digi anlam yahut yanlis yonelimi ile dis-
tigu ¢lkmazi hissettiriyor seyirciye. bir
diger profesor karakterine baktigimizda
ise yazara gore daha kendinden emin
ve kararl oldugunu goriiyoruz. onun bu
hali ise iki kere ikinin dort ettigini soyle-
yip hayati bu mantik Gzerine orguleyen
bilim anlayisinin kendinden emin halini
getiriyor insanin aklina. ancak vyolcu-
luktan cok sirt cantasini Gnemseyen bu
sessiz profesor filmin ilerleyen sahnele-
rinde ¢ikmaza giriyor ve bu onun da takip
edilesi kisi olmadigini fark ettiriyor. son
olarak tcincl ve en onemli karakter ise
iz slirticu. bolgeye gitmek isteyenlere yol
gosterme isini bir varolus amaci edasiyla
gerceklestirmesi onun bu isimle aniima-
sina sebep oluyor. bolgeye cok defa git-
mis olmasina ragmen, sahit oldugumuz
yazar ve profesorle olan yolculugunda
bir mekani cok iyi bilen bir kiside arana-

cak ozelliklerin hicbirini onda goremiyo-
ruz.iste en vurucu nokta da buradan ge-
liyor. bize inanci en giizel sekilde anlatan
bu karaktere iz sirictilik gorevinin ve-
rilmesi bolgeye ve odaya tim benligiyle
inaniyor olusundan kaynaklaniyor.

bu g karakter tzerinden distinme-
ye devam ederken bahsetmemiz gere-
ken bir mesele daha cikiyor karsimiza.
bilindigi tzere sinema sanatinda filmin
arka yuzinu goruntr kilacak en onemli
unsurun goruntdler oldugu distincesin-
deyiz. ancak Tarkovski'nin bu filminde
goruntuler kadar diyaloglarin da 6nem-
li olabilecegi akla gelmiyor degil. ¢linkd
yol esnasinda aralarinda gecen, kimi
zaman hararetli kimi zaman korku dolu
konusmalar, varolusa yonelik distince-
ler Gzerinden ilerlediginden ve ilk duyul-
dugunda tam anlasiimiyor olusundan-
dir ki dneminin buyuk olduguna dair bir
algi olusturuyor zihinlerde. elbette bu
diyaloglara onemsiz gozle bakip filmin
disina atamamiz mimkin degil ancak
her filmde oldugu gibi bu filmde de ko-
nusmalarin yalnizca yapbozun pargala-
rini birlestirmede kolaylastirici bir unsur
gorevinde kullanildigr  goristindeyim.
Staker'da da dikkatlerimizi yoneltmemiz
gereken yer yine goruntuler ve arasin-
daki iliskiler tzerinden ilerliyor. iz sirl-
cindn diger iki kisiyle beraberkenki hal-
leri, onlara yaklasimlari, tepkileri, yine
profesor ve yazarin cimlelerine verdigi
cevaplardaki netlik ve eminlik, ancak bu
netligin yani sira kendi icinde stipheye
distlgl vakitlerde birakin netligi ko-
nusmay! dahi strddremeyisi, tamamen
sikunetle ve bir noktaya kilitlenen ba-
kislariyla inim inim inleyen halleri bize
filmin sirrni verecek esas noktalardir
diye distindyorum.
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Tarkovski'nin bu filminde zihinleri
soru isaretlerine bogacak derecede ola-
ganlstl bir esneklikle karsilasiyoruz.
zaman ve mekandaki belirsizligin yani
sira, bolge ve oda gibi tuhaf isimlerle
anilan bu verlerin de neden ve nasil var
oldugu hatta gercekten olup olmadigl
bile bilinmiyor. burada dikkatlerimizi yo-
neltmemiz gereken esas mesele bu kav-
ramlari sembolize etmekten kaginmanin
bilingli bir eylem olusudur. Tarkovski'yi
en cok sinirlendiren sorulardan birinin
bolgenin neyi temsil ettigi sorusu oldu-
gunu bilmemiz bu fikrimizi tasdikliyor.
ona gore bolge bolgedir ve baska bir sey
degildir. filmini seyreden her kiside yeni-
den var ediyor bu mekanlari Tarkovski.
ve bu ylzden film boyunca durmadan
sliregelen yolculugu kendi yolculugu gibi
benimsetiyor seyircisine. bunu hisset-
tiren en blylk sebeplerden biri ise (g
karakterin de olur olmaz zamanlarda
kameraya yani seyircinin gozlerine ani-
den yonelen bakislari. filmin, daha dog-
rusu insanin kendiyle yizlesmesinin, ne
derece sarsici ve zor oldugunu kendine
yonelen bakislarla beraber carpici bir
sekilde hissediyor seyirci. ve ani bir kor-
kuyla gozlerini baska yone kaciriyor. iste
bu yiizden Tarkovskiinsani cok gtizel an-
latiyor...

film Gzerine soylenebilecek daha ¢ok
sey var. hepsini tek tek gerekcelendirip
anlatacak olsak iddia ediyorum ki kalin
bir kitap olusturulabilir. maymun diye
isimlendirilen ¢ocuklar, onun olagan
ustd halleri, bolgede suren yolculukta
gecen sayisiz diyalog, ara sira gordlen
renk degisikliklere, yolculugun yoni olan
o gizemli oda, orada gortilen kablosuz bir
ev telefonunun bolge disindaki hayatla-
rindan biri tarafindan aranmasi, yine ara

sira gozlken ve hakkinda bir suru dedi-
kodular yayilmis olan o siyah kopek gibi
yiginla meseleden bahsedebiliriz. ama
bunlarin  bir baskasindan duyulmasi
hicbir anlam ifade etmeyecektir. hatta
birakin anlam ifade etmeyi, insana bir
armagan olarak verilmis olan bu filmi,
bir daha ulasamamak izere kaybetme-
mize bile sebep olabilir. bu yizden dyle
cok alengirli islere girismeyin derim. te-
orik yaklasimlariniza ihtiyaci yok Stalker
‘in. mumkinse her seyi biliyormusca-
sina ¢ozumlemelerinizi uzak tutun on-
dan. Tarkovski'nin film hakkinda sorulan
sorulara verdigi o belkili cevaplarda ne
demek istedigini bir kez olsun anlamaya
cahlsin. seyredin yani filmi. yorulmayin
demiyorum, sadece yormayin. birakin o
anlatsin size kendini. anlatmasina izin
verin. sessizce seyredin. birakin da film
icinizdeki gercegi bulsun ve o degistirsin
sizi...
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INGMAR BERGMAN'IN
PERSONA FILMI UZERINE
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Persona: Maske, kisilik...

Bir cizgi film gosterimi ile baslar
Persona. Film seridi takilir ve ¢izgi film
durur. Sonra tekrar baslar. Sinema ara-
1 gosterilir. Sonra aydinlk, sonrasinda
iki elin hizl hareketleri. Sessiz sinema
doneminden insani kovalayan Azrail-is-
kelet kiyafetli biri ile kacan ama kurtula-
mayan insan. Bogazlanmis ve kani akan
bir koyun ve kanin akis sesleri. Kamera
birden kurbanin gozine odaklanir. Kafa
bedenden ayrilir ve hayvanin i¢ organ-
larinin ¢ikarihs gordntdsd belirir. Ardin-
dan elinin ortasindan bir civi ile tahtaya
cakilan carmihi andiran goruntiler ge-
lir. Ses bir civiye vuran cekicin Urperten
sesidir. Sonra bir duvar ve esliginde ¢an
sesleri ile agaclar sonra yine can sesle-
riyle acik demir parmakliklar arkasinda
kiliseyi andiran bir binanin pencereleri
gordldr. Yash bir kadinin agzi gorundr
sonra komple kafasi. Ses glicli ve su-
rekli birer saniye aralikli bir damlama se-
sidir. Bu ses surerken gortntude 13-14
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yaslarinda beyaz yarim carsafin altinda
uyuyan bir erkek cocuk ¢ikar. Sonra ya-
taktan asagiya dogru uzanmis bir el ve
hemen ardindan iki elini birbirinin Gze-
rine koymus daha dnce kafasina gérdi-
gimiz vash kadin goriintiisi. Uzerine
beyaz carsaf ortiill yash bir adam. Bu-
nunla birlikte bir morg izlenimi doguyor
insanda. Yeniden kadinin iki eli ve sonra
ayaklari gordliyor. Kamera yasli kadini
tam yukardan ters bir sekilde kafasina
cevriliyor. Bu arada bir telefon ya da kapi
zili duyuyoruz. ikinci calisinda ani bir se-
kilde kadinin gdzleri aciliyor. Ugiincii zil
sesinde ¢ocugu boydan boya gorlyoruz
ve ¢ocuk yavasca kafasini cevirip uya-
niyor. Kafasina carsafi cevirip arkasini
doniyor. Hemen dogruluyor. Oturus va-
ziyeti aliyor. Su damlama sesleri hep var.
Yizlstl yonelerek gozliginl takarak
bir kitabi ontine koyuyor ve kitabr acip
okumaya basliyor. Birkag saniye sonra
kafasini kamera tarafina dogru ceviriyor.
Kameraya dogru elini uzatiyor ki tam bu
esnada bizim icin cocugun gozlyle bizim
kameradan gordiklerimiz daha genis bir
gorintdde birlesiyor. Artik biz hem ¢ocu-
gun gorduklerini hem arkasindan cocugu
birlikte gérmeye basliyoruz. Cocuk cok
blyuk bir ekranda flu bir sekilde birbi-
riyle degisen iki kadinin yizlerini gériyor
ve eliyle goruntlyu sivazliyor. Bu kadin-
lardan biri Elizabet Vogler digeri Alma.
Cocugun eli Almanin agzindan burnuna
sonra gozlerine kayiyor. Ancak gozlerine
dogru geldigine gorintl elizabete dogru
donusuyor. Sonra bunun tersini gortiyo-
ruz. Elizabet ve Alma gecisleri cocugun
hafif tebessimli bir ylz goriintisiyle
sona eriyor. Sadece bir agiz gortintisu
geliyor. Sonra vyuzleri (Elizabet Vogler,
Cocuk, Alma) goriiyoruz.

Bir adamin kurbani

Bir sey icin bir baska seyin kurban
edilmesi zorunlulugu

Kilise ve ¢an igin isanin garmiha geri-
lip kurban edilmesi zorunlulugu

Elizabetin kurbani cocuk

El: hareket, fiil, eylemlerimiz

Ele civi cakilmasi: benin eylemelerine
yonelik ve aci verici

Elizabetin elinin altindaki cocugunun
fotografi aci cekmis bir el ve bu elin al-
tinda bir kurban

Koyun kurnanindan akan kanin top-
raga karismasi: Almanin elizabetin bir
nevi kurbani olmasi ki bunu filmin iler-
leyen sahnelerinden birinde almanin
kolundan akan kani elizabetin agziyla
emmesinde gorlyoruz. Kol elin baglh
oldugu vyerdir. Elizabet kurbanin kanin
emmektedir. Clinkd toprak olmak isti-
yor. Almanin kendisini ele gecirmesini
istemiyor ama Alma onu anlamak yani
bir nevi onu ¢ozmek ¢ozimlemek adina
kendisini onun gibi diisiinen hisseden
biri haline getirmis yani bir nevi kendini
kurban etmistir,

Su damlasi sesi: akip giden zaman
hissi

Zil sesi: vasl anneyi (muhtemelen
oli) ve yasayan gocugu uyandiran bir
sey. Eger yasli kadin uyaniyorsa bu sesle
olimden bu Elizabetin Elektra oyunun-
da birden oyunun (hayat) icindeki oyunu
fark etmesi ve aslinda suskunluk done-
minin baslamasina tekabiil eder. Cocu-
gun da annesi hakkinda gercek bilgilere
ulasmasidir.
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Cocugun goziiyle ekranda filmi iz-
lememiz: ¢cocugun ekranda gordigu ve
birbiri icinde gorlnen iki kadinla bas-
layan filmden ve cocugun izledigini ve
cocugu da bizim izledigimizin farkinda
olmamiz bize farkli bir gerceklik algi-
lamasi katmani olusturur. Burada en
genis katman hepsini i¢ine alan izleyi-
cininkidir.

Elektra oyununda suskunlugunun
baslamasi: Elektra kopleksindeki tiple-
me hareketli ve degiskendir filme gore.
Babanin yerini glzellik, aktristlik, tiyatro
vb. seyler almistir. Eksikligi hissetmistir.
Annelik yoni eksiktir. Her sey mikem-
mel olmali yani anne de olunmali. Bu
ylzden anne olmak istemis ama hamile-
ligiyle birlikte bunun kendisinin diger is-
tekleri igin bir engel olacagini diisinmis
ve artik cocugu istememeye baslamistir.
Bu daha sonra almanin diliyle de anlatil-
mis ve konusan elizabete doniisen alma
elizabetin karanlik yonlerini de catisma-
larini da gostermistir. Elizabetin kocasi-
nin yaninda elizbetin kocasiyla iliskisinde
ni¢in kendini asagilik hissettigini de bu
durum agiklamistr.

Alin: alninda kotulugun izi var der Eli-
zabet. Elizabetin Almanin alnini agmasi
sahnesi ile film sona dogru kosar. Hey-
kelin alninin tam ortasinda kirik cukur ve
buna bagli oldugu anlasilan ve yizi ikiye
ayiran ince bir gizgi vardir.

Yiz: insanin hem i¢ hem dis beni-
dir. Dudaklari konusmadir. Alni kaderi-
dir, dogrularnidir, cikmazlaridir. Gozleri ig
bene ruhuna acilan bir kapidir. Elizabet
gozleriyle konusmaya baslamistir.

Susmak, konusmamak: dile getiri-
lemez olani fark etmek. Soylediginde
bir seyin kacacagl ya dabaskasinin seni
soyledigin seye hapsedecegi endisesi.
Kacma.

Suskunlugun bozulmasi:

1- bir kendi caninin tehlikeye atil-
diginda (almanin kaynar suyu lzerine
dokmek istemesinde), 2- hicbir sey dedi-
ginde. Varolus ve hiclik sadece hakikatin
kendisi. Ya da tersinden okursak higlige
giden yolda varolusun gergekliginin far-
kindaligl ancak elizabeti konusturur. Di-
ger seyler elektra oyununu oynarken ro-
lGndeki oyunun bir uzantisi gibidir. Belki
de konusmaya degmez. Rol yapmamali
hep susmalidir. Ya da konustugunda
kagmaktadir, hakikatin agirligini kaldira-
mayacaktir hakikatle yizlestigi zaman
ve konusarak vani celiskiyi goze alarak
yine de konusacaktrir.

Elizabet - Alma:

1. Elizabet susar, Alma konusur.

2. Elizabet almanin hayranidir, alma
elizabete gore basittir.

3. Birbirine vyaklasmaya calisirlar.
Ama aralarinda ucurum vardir. Yakin-
lasma gerceklesir ama ugurum bu sefer
baska bir boyuta tasinir.

4. Elizabet cocugunu kendi putlari
icin kurban ederken, alma bir tutku, zevk
ya da sira disi-heyecanli bir arzu igin gu-
nah islemis ve bu glinahi ortadan kaldir-
mak icin kendi cocugunu kirtajla kurban
etmistir.

5. Elizabet alma igin ulasilamaz ol-
dugundan alma elizabeti anlamak onu
hissetmek ve nicin boyle bir durumda
oldugunu fark etmek isteyendir. Elizabet
ise bir baskasinin kendisini ele gecirme-
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sini (coziimlemesi anlaminda) isteme-
mekle birlikte almada kendinin bir baska
ylzinl gormeye baslar. Onceleri almayi
eglencelik olarak goren elizabet onunla
bitlinlesmeye balamistir. Elizabet alma,
alma da elizabet vardr.

6. Alma elizabeti ve niginlerini ¢oz-
mektedir. Cocuguyla ve dolayisiyla esiyle
ilgili celiskilerini, gikmazlarini, gel-gitleri-
ni sezer.

7. Elizabet Tanrinin kizi anlamina ge-
lir. Alma ise ispanyolca da ruh-6z anla-
mina gelir. Elizabeti susturan gerceklik-
lerin farkindaligidir. Almayi konusturan
itiraflari ve baskasinin kendinde buldugu
itiraflaridir. Her itiraf bir teshirdir. Konus-
mak da bir teshir oldugu gibi sinema da
bir teshirdir. Ama her ikisi de (elizabet ve
almanin durumlari) kaginilmazdir. Kisilik-
teki derin ugurum, batdnlestiren yariima
celiskisi bu zorunlulugun bir sonucudur.
Bu nedenle filmin sonunda bile almanin
alnini agsa da elizabet yine de bir kapa-
lik vardir. Bir i¢ ben ile dis ben arasin-
daki ucurumun, varigin filmin sonunda
alni tam ortasindan kirilmis bir cukur ve
yuzul ince bir catlaklikla sergileyen evin
cikisindaki biyik heykel ile sergilenmesi
elbette tesadif olamaz.

Filmin sonu filmin basina dénmustdr.
Alma elizabetin suskunlugunu anlamis-
tir. Bundan dolayi alma evden ayrilirken
elizabetin elektra oyunundaki baslan-
gic (susma baslangic) tekrar gosterir
yonetmen. CuUnki yizindeki maskeyi,
cizgiyi, yarilmayi gérmdistar alma. Cocuk
bdtdn bunlarin bir dis gibi hayal perdesi
olan sinema ekranindan izleyerek se-
yirciye donmdstdr. Sinema aydinlaticisi
sonmustar.
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SINEMA SANAT
KULT FILMLER:
Bu Sayinin Seckisi

1-Tirkiye Sinemasi

Atif Yilmaz: Ah Giizel istanbul (1966)
Metin Erksan: Sevmek Zamani (1965)
Semih Kaplanoglu: Baglilk-Asli (2019)

2-Klasik Hollywood (ve cevresi)
Alfred Hitchcock: Vertigo (1958)
Orson Welles: The Trial (1962)

3-Sovyet ve Rus Sinemasi

Alexander Dovzhenko: Zemlya (1930)

Fritz Lang: Metropolis (1927)

Andrei Tarkovsky: Solaris (1972)

Mikhail Kalatozov: The Cranes are Flying (1957)

4-Siirrealist Sinema
Luis Bunuel: Un Chien Andalou (1929);
Jean Cocteau: The Blood of a Poet (1930)

5-Fransiz Sinemasi
Jean Vigo: Zero for Conduct (1933)
Robert Bresson: Diary of a Country Priest (1951)

6-iran Sinemasi

Mecid Mecidi: Baran (2001)

Cafer Panahi; The Mirror (1997)

Muhsin Makhmalbaf: The Silence (1998)

7-Balkan Sinemalari
Theo Angelopoulos: Eternity and a Day (1998)
Milcho Manchevski: Before the Rain (1994).




