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Medine Ozdemir

9. yuzyilin en onemli filozoflarin-
1 dan olan Friedrich Nietzsche'nin

toplumun ahlak, yargi ve olgularini
elestirdigi kitabi "Bdyle Buyurdu Zer-
dust"te Nietzsche, din ve tanri temelli
ahlak olgularmnin yikilmaya mahkum
oldugunu soyler -bunu da "Tanriyi her
yerde oldurduniz!" diyerek ifade eder-
ve bu olgulari yikarak yeni bir sistem
énerir: Ubermensch yani Ustinsan.

Kitapta Zerdust yillarca kaldigr ma-
garasinda cikar ve kendi deyimiyle tan-
rinin cenazesinin kalintilari arasinda
gezmeye cikar ve din ogretileriyle yoz-
lasmis insanlara Ustinsani 6giitler. Din
ogretilerini bircok yonden elestirir. Ko-
nuyu ve Nietzsche'nin disuncesinin te-
mellerini daha iyi anlayabilmek bu eles-
tirilere ornek vermek yerinde olacaktir.
Geleneksel dini 6gretilerde komsu ziya-
reti tavsiye edilirken Zerdust buna karsi
cikar ve komsuya ziyareti "insanin ken-
dinden kacisi" olarak yorumlar ve insa-
nin Ustinsan'a ulasabilmesi icin kendi
icine yonelmesi gerektigini ifade eder.

Yine geleneksel oOgretilerde -o0zellikle
Hristiyan ogretilerinde- insanin isledigi
gunahlar icin strekli tovbe etmesi ve
bagislanma dilemesi gerektigi ogreti-
lir. Zerdlst ise tovbe etmenin insanin
icindeki seytanin bir eseri oldugunu
"icindeki korkak seytan, ellerini acmak-
tan, ellerini kucaginda kavusturmaktan
ve rahat etmekten hoslanir. Bu korkak
seytan der ki sana: Bir Tanri vardir!"
satirlariyla ifade eder. Sadaka vermeyi
ise alani ylcelterek elestirir. Zerdust'e
gore veren kisi zaten vermek zorunda-
dir, alan kisi onun verdigini alarak onu
bu yukidmlalikten kurtarir. Yine din 6g-
retilerinde insanin kendi cevresinde ve
toplumda olan insanlari 6Gnemsemesi
ve dogru yola iletmesi onerilirken Zer-
dust insanlari dogru yola iletmeye ca-
lismanin gereksiz oldugunu, uygunsuz
bir sey gordigl zaman insanin yapa-
cagdl en iyi seyin oninden gecip gitmek
oldugunu ogutler. Buna dayanak olarak
da kendilerine iyiler ve adiller diyen
ama aslinda toplumun yozlasmis ve
bozuk tabakasi olan muhafazakarlarin
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var olan ogretileri yikan ve yeni sistem
onerenleri iclerinde barindirmadigi-
ni "iyiler kendi erdemini kendisi bulan
kisiyi carmiha germek zorundadirlar."
diyerek Hristiyan ogretiyi isa Ulzerin-
den elestirir. Nietzsche Hristiyanligi ve
Hristiyanlari bu derece elestirdikten
sonra insanlara Ubermensch'i yani Us-
tinsani 6gutler.

Nietzsche'nin Ustinsani hazlarin-
dan ve intikam gibi duygularindan
arinmistir.  Diger insanlar Ustinsani
ilgilendirmez. Ustinsan kendine ydne-
lir, toplumdan uzaklasir ve yalnizlasir
boylece toplumun yozlasmisligindan
uzaklasmayr amaclar. Ustinsan ken-
di erdemlerini kendisi kurar, bir tanri
adi altinda insanlara dayatilmis ahlak
ogretilerini takip etmez. Nietzsche'ye
gore "bir dine inanma" fikri bile yan-
lstir bunu da Zerdlst Uzerinden hika-
yelestirerek anlatir. Zerdlst, insanlara
Ustinsani 6gltlemek icin magarasin-
dan cikar ve halka siirekli olarak Us-
tinsani ogutler ve onlari elestirir. Halk
ise buna karsilik olarak ona deli der ve
toplumdan uzaklastirir. Bunun uzerine
Zerdust sehirden ayrilir ve mdritleri
onu yolcu ederken Zerdust onlara yap-
tig1 veda konusmasinda "Henuz kendi-
nizi aramamistiniz, bu sirada beni bul-
dunuz. Boyle yapar tim muminler; bu
ylzden degersizdir tim inanislar." der.
Bu satirlardan da anlasilacagi gibi in-
sanlara onlar daha kendilerini tanima-
dan ve kendi ahlak ve erdem sistemleri-
ni kurmadan onlara aileleri tarafindan
tanri adi altinda belli ahlak yargilari
dayatilmasini ve toplumun bu sekilde

yozlastirilmasini elestirir. Su da vardir
ki insan kendi erdem sistemini kurarak
Ustinsan olamaz. Nietzsche'ye gore in-
san, hayvan ile Ustinsan arasindadir.
Eger ona dayatilan ahlak sistemiyle
yozlasirsa hayvandan daha asagi bir
duzeye iner fakat kendi erdem siste-
mini kurarsa ustinsana giden bir kopru
olur. Bu yuzdendir ki Nietzsche slrek-
li "insan, asilmasi gereken bir seydir."
der. Kendini asan, yalnizlasan, kendi
kendini secen insanlarin olusturdugu
halkin icinden secilen kisidir Ustinsan.
Tabi Ustinsan tanri degildir, mutlak de-
gildir. Ustinsan'in da ufku vardir ama
oncelikle Ustinsan'a ulasilmasi gerekir.

Nietzsche'nin "Tanriyi her yerde o6l-
durdlnuz" s6zunu iki yonde inceleyebi-
liriz. Bir ateizm bir de "herhangi bir tan-
rinin varligr fikri" olarak. Nietzsche bu
kitabinda tanri fikri Gzerine yogunlas-
mistir. Onun arastirdigi soru herhangi
bir tanrinin varligi degil, tanrinin varli-
g! fikrinin insanlar Gzerindeki etkisi ve
bir takim kurumlarin tanri adi altinda
insanlari somirmek ve boyunduruk
altina almak icin nasil dini kullandikla-
rint arastirir. Kilise gibi kurumlar dini,
toplumu dize getirmek icin bir nevi kir-
bac olarak kullanir ve bunlari tanri adi
altinda, tanri icin yaptiklarini soyleye-
rek toplumu yozlastirdiklarinda tanriyi
oldurdrler. Nietzsche'ye gore tanrinin
katili bizzat kilise ve din adamlaridir.
Yeni Ustinsan &gretisinde insanlar
kendilerini asacak ve yozlasmadan
kurtulacaklardir. Ustinsan yeryiiziiniin
anlamidir ve tanri 6ldugune gore artik
Ustinsan yasamalidir.
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oca bir yuku sirtlanan hikayesine
|<ragmen yarim birakilmis, Gzeri-

ne dusinmek tercih edilmemis
kitaplardan Tutunamayanlar. Direnme
kuvvetindeki distslerde olusan nefreti-
mizden mi depresif hayatimiza yeni bu-
nalimlar katmak istemeyisimizden midir
bilinmez okuyamamayisimiz.

Ya da bas karakterimiz Turgut Ozben’in
dedigi gibi bizi disunduren, bogusturan
felsefeden uzaklasip mizah okuma iste-
gimizdir. Oysa Oguz Atay’in TRT roman
yarismasina katilirken dahi tek istegi
kitabininin okunmasidir. Bu durum akil-
lara okunmayi Gnemseyen bir yazarin
neden mizah turtnde bir kitap degil de
elestirilmek pahasina toplumsal sorun-
lara devamli elestiri oklar firlatan bir
kitap yazmay tercih ettigi sorusunu ge-
tirmektedir. Zira basilan bircok kitabin
yasak duslnceler icerdigi gerekcesiyle
geri gonderildigi bir donemde Tutuna-
mayanlar, cok da tutulmayi tercih edici
bir tavir degildir. Tutunmayi tercih etme-
me O0guz Atay’in kitaplarinin okunmadi-
g1 takdirde, hayat hikayesine girilmedigi
Olctde anlasilir olmayacaktir.

Oguz Atay mizahta tutunmayi dener. Co-
cukluk yillarindan itibaren karikatdrler
cizer. Korkuyu Beklerken kitabinin sa-
tirlarina “Ben buradayim sevgili okuyu-
cum, sen neredesin acaba?” cumlelerini
ilistirirken yine varlik kanitlamalarini
hissettirir. Lakin bu cabalar beceriksiz
ve korkak bir hayvan, Disconnectus Ere-
ctus’un yani Tutunamayan hayvanin
ortaya cikisini engelleyemez. Selim Isik
karakterini yazarken etkilendigini ifade
ettigi cok kiymetli dostu Ural ve bera-
berinde kendi benligi de dahil olmak
Uzere yasadigl kayiplar, onun cabalari-
nin kirilma noktasidir. Kendi benligini
kaybetme cumlesini kurarken abart-
tigimi dusunebilirsiniz. Lakin okundu-
gunda fark edilecektir ki Oguz Atay yani
Tutunamayanlar’in bas karakteri Turgut
Ozben, Selim Isik’in 6limUnln ardindan
bir Selimlesme cabasina girmekte ve
beraberinde benden bize ciktigi Olric’le
hayali konusmalar yapmaya baslamak-
tadir. Kitabin birinci bolumu Tutunama-
yanlar, ikinci bolimu Turgut Ozben’e
zemin hazirlarken; Gctncd bolim Selim
Isik zemini siddetle sarsmakta ve yavas

L
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yavas okuyucuya karakterin yabancilas-
tigini gostermektedir. Bu yabancilas-
may! disarlya hissettirmemeye calistigi
hikayesinde, buyuk bir anlasilamama ve
yadirganma korkusu goriilmekte. Orne-
gin “Biliyor musun Olric adama az kalsin
gidiyordum yerine gidiyorduk diyecek-
tim.” cimlesinde oldugu gibi.

Tutunamayanlar’in ilk okuyusta okun-
masi mumkun olsa da anlasilmasi gu-
nimdzde halen devam eden karmasa-
lardan. Bu karmasanin devam etmesi
kitabin yalnizca okuma yazma bilgisi de-
gil bircok birikimi harmanlamay! da is-
temesinden kaynaklaniyor diye disunu-
yorum. Clnkd Tutunamayanlar bir zihnin
olabildigince en saf hali. Modernist an-
layisin ilk basamagi bu eser slrekli zih-
nin bosalimi ilkesini kullaniyor. Bilinc
akisi, ic diyalog gibi tekniklerle dokunul-
mamis, ezilmemis, irdelenmemis fikirler
viucut buluyor. Yazarin bazen noktalama
isaretlerinin bile bu fikirleri kirletme-
sinden korktugunu seziyoruz. Oyle ki 76
sayfa boyunca duraksamaksizin devam
eden cumlelerle karsilasiyoruz.

Selim’i okumak ve dinlemek tutkusu
Turgut’un benligini ele gecirirken tu-
tunma halatlarinin son lifleri olarak
gordugu kitaplari, okuyamama karakte-
rimiz icin asilmasi epey guc bir durum.
Atay ironi teknigini ustalikla sergiledi-
di, karakterin riyalar ve hayal alemine
gitgelleri diyebilecegimiz bu zor sireci
en yogun duygularla aktariyor. Okurken
Oblamov ve Donusum kitaplarindan
tanidik kokular aliyoruz. Gonul ister-
di ki kitabin ilk baskisinda oldugu gibi
rdyalar alemininin atmosferini daha iyi
yansitan orijinal kapak korunabilsin. Ne

yazik ki zamanla glinimuzin sima pa-
zarlamalarina kurban olan tasarimlar-
dan olmus.

Sorunlarini ¢cozememesi ve annesinin
telkinleri, en nihayetinde karakterimizi
doktora goturtiyor. Buyuk umutlarla
gittigi doktordan esasli bir hastalik ka-
nisi alamamasi yani cevrenin kendisine
saglikli damgasi yapistirmasi Turgut’un
hosuna gitmiyor. Ona gore Selim’in yok-
luguna alismak ve Selim’siz hayati ka-
bul etmek 6limden daha glc. Su alinti-
da oldugu gibi:

“Olmeden once &lmek zormus, Oyle
séyliiyor sair. O kadar zor degil. Olimi
beklemek zor.”

Bir yanda son sozleri “Sevinmeyin, daha
olmedim.” olan bir yazar Oguz Atay, bir
yanda vakit gecirme oyunu oynayan
Turgut Ozben. Anlatmaya calistiklar
cok sey var dunyaya. GOzyaslarimizin
yanaklarimizi Gsuttagu, zitbiklarimizin
uyuma zorlandirildigi, yasamanin zo-
runlu bir 6dev haline getirildigi hayat-
larimiza aci ve manidar mesajlar basta
olmak Gzere...

Tutuna-
mayanlar
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Tip ve Felsefe:
Erdemii Tabip Filozof Olmah:
Bergamali Galenos

Aleyna Giindiiz

o

bn-i Fatik’e gore dinyanin en unlu
I sekiz doktorundan biri olan Berga-

mali Galenos, rivayetlere gore M.S.
130-217 yillari arasinda yasamis; tip
ilmiyle uzun yillar boyunca ugrasmis
bir filozoftur. Hipokrates’ten son-
ra Antik dinyanin en onemli hekimi
olarak kabul edilir. Hakkinda bircok
soylem gorebiliriz. Bunlardan biri
ibn-i Ciilciil’e ait olan "Galenos tibbin
anahtaridir. Galenos olmasaydi tip
ilmi butunuayle silinip giderdi.” ifade-
sidir. Galenos Hipokrates’in ve onun
takipcilerinin goruslerini savunup ki-
taplar, serhler yazmistir. Bu eserleri
sayesinde tip bilimine bircok sey ka-
zandirmistir. Hipokrates’in bazi eser-
lerine serhler yazmasi, unutulmus
olan goruslerini ve eserlerini yeniden
canlandirmasi Galenos’u tip biliminin
ilerlemesinde kilit nokta haline geti-
riyor.

Galenos tibbin sadece tip egitimin-
den ibaret olmadigini savunur. "Bir
kimse, tip 6greniminde ve sonrasin-

da da felsefeye ihtiyac duyuyorsa,
stphesiz ki filozof olmasi gerektigi
de aciga cikar." Bu ifadesinden hare-
ketle tip ve felsefenin aslinda zaruri
olarak birbirleriyle iliski icinde olma-
si gerektigini anlayabiliriz. Felsefeye
basvurulmadan tip ilminde tecribe
sahibi olmanin olanaksiz bir eylem
oldugunu soyleyebiliriz.

"Felsefesi olmayan bir tip bilgisi fe-
laketlere yol acar. Zaten acmakta da.
Felsefesi olmayan bir tip, hikmetin
uzagina dismdus bir tip. Teknikerlerin,
uzmanlarin elinde zanaate donismus
bir tip." diyor Dicane Cundioglu. Tib-
br iki yonlyle (teorik-pratik bilgi ve
felsefe) birlikte ayni kefeye koyup
eyleme donustiremezsek sadece he-
kim olarak kaliriz ancak bunu basa-
rabilirsek hakim vasfina erisebiliriz.
"Hekimler belki hastayi tanirlar fakat
hakimler insani." (D.C.)

Galenos’a gore erdemli tabip, felsefe-
nin mantik ilmine vakif olmali ki bede-

=2 = tenkid



= kitap & sinema

o = tenki

nin tabiatinin detayli bilgisine hakim
olsun, teshis ve tedavi icin dogru akil
yuritmeler yapabilsin, yeni cozimler
Uretebilsin ve gerektiginde Oneriler
sunabilsin. Cunku felsefe tibbi daha
yaratici, gelisime acik, butdnluklu ve
kapsayici bir disipline donustirme
potansiyeline sahip bir alan.

Galenos ayni zamanda erdemli tabibin
Hipokrates cizgisinde olmasini ister.
Bunun icinse felsefeye ihtiyac vardir.
Ne demis Hipokrates "Felsefeyi taba-
bete, tababeti felsefeye sokmalidir.”
Ancak bu sekilde Hipokrates'e sadece
hayranlik duymakla kalmayip onun
goruslerini daha ileriye tasiyabilece-
gimizi ve hatta onun eksik kaldigi hu-
suslari tamamlayabilecegimizi soyler.

Galenos erdemli tabibin, duygulanim-
larina yenik dismeyen ve kontrolll
olmasi gerektigini vurgular. Burada
Olcut, orta olma ilkesi oldugu icin s6z
konusu duygulanim yok edilmemeli,

aklin kontrolinde tutulup itidalden
uzaklastirmayacak oOlcide eyleme
ulasmalidir. Duygulanimlarimizi da-
imi dikkat ve mucadeleyle kontrol
altinda tutarak erdemli eylemler ger-
ceklestirebilecegimizi anlatir.

Galenos’un ideal insaninin bazi mezi-
yetleri vardir. Erdemli tabip; zengin-
ligi, servet kazanmay! kucuk gorip
fazilete 6nem vermeli. Clinkd icra edi-
len bu sanat ylce ve serefli bir maka-
ma sahip. Bu sanatin temeli esasen
insanlarin, toplumun faydasini gozet-
mek Uzerine insa edilmistir. Bu gaye
asil rotasindan saparsa o zaman tip
sanati, hekimlerin elinde zanaate do-
nusmus olacak. Asil hikmetini, mana-
sini kaybetme tehlikesiyle karsi karsi-
ya kalacaktir.

Erdemli tabip; cok azimli olmali, yo-
rulmay! oturmaya tercih etmeli. Hak
ve dogruluk yolunu tercih etmeli.
Lezzete sirtini donmelidir. Asiriliktan



uzak durmali. Olculiligin zirvesinin
cansiperane pesine dusmelidir. "Se-
ven sevdigine kordur” mantalitesini
terk etmeli ve kendi hatalarinin farki-
na varmall. Kendini asmaya calismali-
dir. Bu hususta Galenos’un su tavsiye-
sine kulak verelim: "Adalet, olcululuk,
cesaret ve basiretin pesinde kosarken
ogrenip buaytumeni tavsiye ediyorum.”

"Hekimin filozof hali, hekimin zorunlu
halidir."(M.Bilgin Saydam)

Descartes’in su sOzlyle devam ede-
lim: "Felsefe bir agac gibidir; kokleri
metafizik, govdesi fiziktir. Govdeden
cikan dallar da butdn bilimlerdir. Bun-
lar da Uc dalda toplanabilir: Hekimlik,
teknik ve ahlak."

Heidegger’in zamaninda sordugu gibi
"Felsefe agacinin kokleri hangi top-
rakta bulunur?" dersek eger cevabi
Osmanli  alimlerinden Taskoprulu-
zade’de bulabiliriz. Taskoprulizade
bunu "vicut/varlik" olarak aciklamis-
tir. Varligr ise dort mertebeye ayir-
mistir: yazida, dilde, zihinde, aynda.
Varlik-bilgi butunselligini ve birbir-
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lerini tamamladiklarini anlatmak is-
temistir Taskoprulizade. Dolayisiyla
varlik ile felsefenin ic ice oldugunu
ve birinin yoklugunun digerini yarim
birakacagini anlamamiz gerekir. Bu
baglamda tip bilimini ele alacak olur-
sak; varlik-bilgi-felsefe cercevesinde
donanmis bir alan olarak karsimiza
ciktigini goraraz.

Tip biliminin kokeninin insan sefka-
tinin ve duygularinin bir ifadesi ol-
dugunu ve insanin 6z degerini sur-
dirmesini, hayatta kalma ve Uretim
yeteneklerini korumasinin dnemli bir
aracl oldugunu her zaman hatirlama-
liyiz. Bu nedenle tip bilimini sadece
teorik-pratik bilgi veya teknige indir-
gemek dogru olmaz. Clnku bu bilim
bir insanlik ve iyilik bilimidir ayni za-
manda. insani bir meta olarak gor-
mez; insana deder verir. Ruh-beden
acisindan tam bir iyilik hali saglama-
ya gayret gosterir. insani; ruhu, 6z0 ve
bedeniyle batin bir varlik olarak ele
alir. Bu yaklasimin saglikli bir sekilde
surdlrilebilmesi hikmete, felsefeye
muhtactir. Hikmet ve felsefe ise yasa-
ma iliskin derinlikli kavrayisin adidir.

b
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uc Manastiri adi verilmesi disu-
Sn[]len kitap, insanlarin polisiye

olmasindan oturu secebilecegi
bir eser degil. Oncelikle bunu belirte-
rek baslamak istiyorum. Zira piyasa
pazarlamasi okuyuculari epey yanilti-
yor. Kitaba ovguler dizisi, tanitim asa-
mas! ve bitmek tikenmek bilmeyen
aciklamalara katlanilmasi guc. Fakat
yazarin anlatmak istedigi cok sey var,
derinlere inmeliyim telkinleri ile bitiri-
lemez degil.

Eserde Hristiyan dinyasinin Orta Cag
basta olmak Uzere glinumuze dek ya-
sanan butin yozlasmalarini anlatan
yogun imgelemler ile karsilasiyoruz.
En baskin olani diinya rezervini olus-
turabilecek bir kitap hazinesine sahip
olunmasina ragmen rahiplerin insan-
lari kitaplardan uzaklastirmasi. Asiri
sert gozetlemelerle ancak okunabilen
tek tik kitabin bireylerin hayatlarina
katmaya calistigi etkinin caresizligi...
insanlar bir fanusun altinda disarida
birakilan yanlislarin hentz ne oldugu-

nu gormeden, tanimadiklari bir yanlisi
yapmamaya kosullandiriliyorlar. Sor-
gulamalarinin varacagl yolun yanmis
et parcasi olacagini bilmeleri baslari-
nin Ustlerinde tasidiklari organizmaya
goguslerinin icindeki kadar yaklasa-
mamalarina neden oluyor. Cinsiyet
farki parmakliklari daha da siklastiri-
yor.

Gardini alip gitmek ¢6zim mudur? Bu
soruyu defaatle soruyoruz. Kitaplarin
sagladigi ozgurliklerin elinden alin-
digi bir toplumun dayanacak glictiniin
olmayisi Urkutuyor.

Adso karakterinin ilerleyen yaslarda
kaleme aldigi bir hikayeyi okuyoruz.
Bu durum olaylarin yasandigr yasa
gore mi o anki kalem tutulan ana gore
mi aktarilmasi gerektigi konusunda
kafa karistiriyor. Ancak kabul etmemiz
gerekir ki Umberto Eco, karakterlerini
tim taraflaniyla anlatirken konustur-
dugu hunerini burada da ifade etmis.
Beni sasirtan nokta surekli hata ya-
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pan, ezilen yani o yasin atmosferine
dokunulmadan yazilan Adso’nun Eco
tarafindan daha cok sevilmesi oldu.
Son kisimda yazarin Adso’yu takdimi-
ni okurken daha blyuk bir ilgi ile saril-
digimiz William’a nazaran buyukce bir
ilgi ile karsilasmak epey dustndurdu.
Yazarin hatalara odaklanmak istedigi-
ni ve bunu yaparken mukemmeliyet-
ci karakterlere sadece oynamada rol
bictigini gorduk zamanla. Sadece bu
ornek bile Eco’nun yazma amacindaki
yukld farkindaligi gosterir diye disi-
ndyorum.

Her haltkarda sasiracak cok sey var.
Bunlardan diger biri “bir yazarin ese-
rin gidisatini degistirmemesi icin ol-
mesi gerektigini savunan bir yazar”
olmasina karsin Eco’nun kitabina yil-
lar sonra yaptigr eklemeler mesela.
Onun nezdinde bunlar ekleme degil;
duzeltme. Fakat yanlis kasitlarin ol-
mas! ne kadar degisime sebep olmali
tartisilir. Hitap ettigi okurun okudugu
bilgiye direkt kabul ile yaklasacagini
disunmesi guvensizlik olusturuyor
sahsen. “Kendi kitabina yeniden okur
olan Eco’nun cimlelerinin can ¢ekisti-
gi yerde kendini rahatlatmasi” tizerine
ne kadar cabalasam da empati kura-
miyorum.

Kitapta toplam yedi glinlin, gin dogu-
mundan batimina, itinayla isimlendi-
rilmis vakitler yardimiyla bolumlen-
dirildigini goruruyoruz. Bu yedi gine
baslamak kolay degil. Yazar bizlerin
macerasina ortak olmaya hazir olup
olmadigini 6lcuyor. Uzunca bir giris ve
manastir krokilendirmelerinin ardin-

dan iceri ancak adim atabiliyoruz.

Betimlemeler oldukca uzun ve akade-
mik. Eco’nun estetik alanda yakaladigi
yetkinlige felsefe ve tarih bilgileri eslik
edince zengin bir anlatimla muhatap
oluyoruz. Derinliginde bogulacagimiz
cinsten.

Simdilik kiyidan daha fazla uzaklasma-
dan devam edelim. Manastirin ortbas
etmeye calistigi cinayet davalari bas
edilmez bir boyut aldiginda William ve
Adso teftise gonderiliyor. Sorgulama-
nin yapilmasi suclunun yakalanmasi
icin taleplerde bulunan insanlar, birer
birer kaciyor. Sorgulamak gerekli bu-
lunurken sorgulanmak rahatsiz ediyor
onlari. Peyami Safa’nin bu durum icin
manidar bir sozu var:

“Suclamak, anlamaktan daha kolaydir
cinku anlarsan degismen gerekir.”

Basrahibin istikrarini kaybetmedigi ki-
sitlayici ve korumaci tavri bizleri “sucu
olan gocunur”a itebiliyor her an. Lakin
ilerleyen zamanlarda acele etmememiz
gerektigini fark ediyoruz.

Oliimlerin birbiri ile iliskisini olay ma-
halline dokunmadan, kuatiphaneye
girmeden, cozulmeye zorlanmak ciddi
manada zor bir durum. Basta bahsetti-
gimiz fanus ornegini hatirlatmak iste-
rim. Fanusun disindaki gercekleri gor-
mek icin ister perspektifimizi arttirarak
yukarilardan bakalim, ister timdenge-
lim, timevarim bildiginiz butin yon-
temleri uygulayalim. Hicbiri yeterli gel-
meyecektir. Ve hurafelerle savasimiz
bitmedigi taktirde her an genel kabul
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seytani olumlere, kendimizi inandirma
ihtimalimizi yukseltecektir.

Basamaklar dik olsa da en azindan bir
cinayetin onlenebilmesini istiyoruz ic-
ten ice. Olimlerin varligindan daha aci
ihmalkarliklar canimizi sikiyor. Ve belirt-
mem gerekir ki sorunlar ¢ig gibi blyu-
mekteyken Hristiyanligin senelerdir tar-
tistigi meselelerine yonelik sayfalarca
siren oturumlara yeterli olctide dikkat
kesilemiyoruz. Elimizden kayip giden so-
runlarimizi degil; kaybettiklerimize vah-
landiklarimizi 6Gnemsiyoruz cogu zaman.
Kurtarabiliceklerimiz de gidiyor.

Kitapta baskin olan diger bir anlati Dec-
cal ogretisi. Rahiplerin kendilerini degil
mistizmi 6ne surdigu kiclimsenen bir
sorun daha. Deccal modern zamanin
susmak bilemedigi, sahislara atfedip
durdugu eskimeyen bir konu aslinda.
Beraberinde kurtarici bekleme anlayi-
sini doguran bir slrec belki de. Halbuki
farkina varabilsek kimseyi Deccal kiligi-
na sokmaya ya da Mesih olmaya zorla-
maya gerek yok.

sinema & kitap

“Tanrinin istedigi ne?” sorusunun de-
faatle soruldugu bu esere “Akletmez
misiniz?” ayetinin muhattabi olarak ne
Olcude dikkat kesildik merak ediyorum
dogrusu. Yazarin modernizm ve post-
modernizme attigi oklar kadar kendi-
mizi muhatap alir miyiz bir giin?

Kacinilmaz sona yaklasirken gozu-
muzl 1srarla yumdugumuz olaylara
ufacik da olsa g6z aralayabilelim is-
tiyorum sanirim. Eco’nun ifadeleri ile
toparlayayim cumlelerimi:

“Kissadan hisse, saplantisal disince-
ler vardir. Bunlar hicbir zaman kisisel
degildir. Kitaplar kendi aralarinda ko-
nusurlar; tam anlamiyla yapilmis bir
polis sorusturmasi suclunun biz oldu-
gunu kanitlamalidir.”

Her gtn baska bir suclu aramak disin-
da bir sey mi yapiyoruz! Suclarimizi ne-
lere atfedip duruyoruz? Seneler once
Dogu’ya sirtimizi dondigimuzde ayni
seyleri sorduk mu kendimize? Tembel-
ligimize bahaneler bulduk anlamsizca.
Derinligine kanaat getirdigimiz deniz-
lerin Ustunde daha kac tur kulac ata-
cagiz2 ideolojik tartismalarin yerini ne
zaman sorgulamalarimiza verecegiz?

Suc da suclu da cok. Anlatacak soz
de cevabini vermeyi bilemedigimiz
soru da cok. Ahkam kesmek isteyene
malzeme de, akintinin hizini lehine ce-
virmek isteyene firsat da. Fanusun di-
sinda kalan gerceklere atilan oltamiz
kitaplara, bu kadar cokluk arasinda
daha ehemmiyet gostermemiz gerek.
Kiymetlilerimize kiymet bicmeye gec
kalmamamiz gerek.
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Matematik Uzerine
Diyaloglar

Nesibe Yigit

u aralar biraz soyut olan,
mantiksal, sistemli ve kanit-
lanabilirlik ilkesinin muha-

tabi olan bir alandan bahsedelim.
Aradigimiz bu alan matematiktir.

Esasinda matematik cok farkli
islevlere sahiptir. Hesap, olcme,
form ve bunlarin yani sira kendi-
si ayrica bir dil olma vazifesini de
ustlenmektedir. Matematigin dil
olma vazifesi Uzerinde duracak
olursak kendisinin bizim dinya
uzerinde konustugumuz dillerden
farkli bir yapisi vardir. ilk olarak

mecazlara, yan anlamlara, dilsel
oyunlara kapalilik barindirir bu
yuzden anlasilir ve nettir. Kendisi
mantiksal ve sistemlidir. Cevre
sartlarina, degisen aliskanliklara
karsi direnclidir. Birikimli ilerler
ve ileriye dogru yol alir diger diller
gibi kivrak bukdmld egimli olma-
makla beraber kendi standartlari
vardir. Ayrica kendinin dogrulugu-
nu ispatlandiran ve kendi dogru-
luk degerini tekrar tekrar kontrol
eden bir yapisi vardir. Bu yuzden
bilimin dili de olma vazifesini ust-
lenmistir .



Diger dillerde oldugu gibi mate-
matik dili de zihinseldir ve bizim
tanimlamalarimizdan olusur fakat
bu tanimlama surecinde ikisinin
farklilastigi bazi noktalar da var-
dir. Matematik dili; formdan, geo-
metriden, sayidan, asal sayilardan
bahsettigi zaman ilk olarak zihin-
lerde karsilik bulmasina karsin
bu kavramlarin yansisini gercek,
somut dinya ile de nesnel bir se-
kilde iliskilendirebilirsiniz. Ornek
verecek olursak altin orandan,
geometrik sekillerden bahsede-
biliriz. Biz geometrik sekillerden
dikdortgeni tanimlamasak bile
dikdortgen seklinde olusmus olan
herhangi bir sey somut dinyada
dikdortgen olarak varligini devam
ettirecektir.

Diger diller s6z konusu olunca ise
matematik dilindeki gibi gercek
somut dunyayla nesnel bir sekilde
iliskisini kurmakta zorlaniriz.

Matematik bizlerin su an 12 yil-
lik egitim hayatinda gordigimuz
bircok ogrencinin zorlandigi bir
derstir. Sembollerin olusturdugu
ve bu sembollerin farkli anlamlari
olan bir ders ayrica icinde bol bol
formul de bulunmaktadir. Aslinda
matematigin sembolik olarak ifa-
de edilmesi cok uzak bir zamana
dayanmaz mesela sozel cebir-
den sembolik cebire gecmenin
ilk izlerini biz Harezmi'de 780-847
yillarinda gormekteyiz ki bu da
milattan sonra 800 yillara denk
gelmektedir. Milattan once 1650
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yillarinda Ahmes isimli misirli bir
matematikcinin  kitabinda sayi
dizileri, denklem co6zimleri, dort
islem, piramitlerin olcdleri, tahil
depolama hacimleri gibi konularla
ilgili 87 adet problem ve c6zimd,
kesirlerle ilgili bazi tablolar bu-
lunmaktadir. Matematigin tarihi
bu kadar eskiye giderken sembolik
matematik o kadar da eski degil-
dir. Onceleri yapilan matematik
islemleri sozel bir sekilde ifade
edilmekteydi. Bu durum aslinda
islemlerin birbirine karismasini
ve anlasilmasini zorlastirabilir
de. Simdilerdeki standart sembol-
ler disundigumuzden fazlasiyla
islemleri yapmamizi kolaylastir-
maktadir. Matematigin karmasik,
korkutucu ve zor olmasina sebep
oldugunu dustndugimuiz sembol-
ler, formuller aksine cok buyuk bir
kolaylik saglamaktadir. Hem cum-
ledeki anlamsal karisikligi engel
olmakta hem pratik, kolay uygula-
nabilirlik saglamaktadir. Yeni nesil
ve medeniyetlere pratik bir sekil-
de aktarilmasini ve anlasilmasini
da kolaylastirir. Daha iyi anlamak
acisindan ornek verecek olursak
rasyonel sayilarin a/b seklinde
yazilmasi 10 yuzyil civarina denk
gelmektedir. Bu vakitten cok eski
vakitlerde de kesirli sayilar bilin-
mekte ve kullanilmaktaydi. Ama
bu sekilde ifade edilmemekteydi.

Ayrica cebirsel ifadeleri geometrik
bir sekilde ifade etmeye calisma-
miz cok eski donemlere kadar git-
mekte iken geometriyi cebirsel bir
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sekilde ifade etmemiz kartezyen
koordinat sistemi ile baslamis-
tir. Boylece geometri sembolik-
lesmeye baslamaktadir.

Su an bizler dort islem yaparken
basamak kavramini kullaniyo-
ruz. Eski donemlerde basamak
kavramini kullanmayabiliyorlar-
di. Basamaksiz bir sekilde dort
islemi yapabiliyorlardi. Ornek
verecek olursak 12 sayisi, birler
ve onlar basamagi dedigimiz ba-
samak kavramina sahip. Oysaki
sayl sisteminde basamak kavra-
minin olmadigl eski zamanlarda
kullanilan sayi sistemleri vardi.
Rakamlari bizim gibi 0-9 arasi
degil de farkli aralikta rakamlara
sahip sayi sistemlerini kullanabi-
liyorlardi. Mayalarin rakamlari 0
ile 19 kendisi ve arasi babillerinin
0-59 kendisi ve arasiydi. islemle-
rini sectikleri bu sayi sistemleri-
ne gore yapiyorlardi. Yani bizle-
rin su an kullandigimizdan farkli

bir sekilde dort islemi yapiyorlardi.
Kisacasi matematik aslinda bizim
ogrendigimiz  ve ezberledigimiz
standart yontemlerden ibaret degil,
bu hale gelene kadar Uzerinde cok-
ca dusunulmus farkli alternatifler
denenmis. Matematikte en temel,
degismedigini dusindugumuz ra-
kamlar, dort islemi yapma yontemi
bile aslinda fazlasiyla degistirebilir
bir konumdadir.

Asil konumuz olan Matematik Uze-
rine Diyaloglar kitabina donecek
olursak burada bizim derslerde, he-
saplamalarda zaman zaman duydu-
gumuz "matematik" kavraminin alt
yapisi hazirlanmis; kavramin alti
doldurulmustur. Matematik nedir
sorusuna verilen bazi cevaplar gibi
kelimenin koken tanimi ve bazi is-
levlerinden bahsederek son derece
yuzeysel birakilmamis aksine anla-
silir bir izahatla tatmin edici bir se-
kilde "matematik" kavrami, alt bas-
liklari, baglantilari izah edilmistir.
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Hacer Durmaz Kardiyen

sik olmak, tasidigi ya da yay-
Adlgl gostergelerle birisini bi-
reysellestirmektir, der Deleuze
Proust’un Kayip Zamanin izinde adli
kitabinin incelemesini yaparken. On-

celikle gosterge kavramini acikliga
kavusturalim.

GoOstergebilim, gostergeleri ve gos-
terge sistemlerini inceleyen bilimdir.
Gosterge ise kendi disinda bir seyi
gosteren her turlt nesne, varlik ya da
olgulardir. Gosterge biliminin kurucu-
larindan sayilan Gnlu dilbilimci Ferdi-
nand de Saussure, gosterge bilimini,
gostergelerin toplum icindeki yasa-
mini bilim olarak tasarlayarak gos-
tergebilim tanimini genis tutmustur.
Renkler, bicimler, kokular, tatlar, ses-
ler bazen belegimizdeki olaylara teza-
hir eder. Bunlardan yeni anlamlar ya
da eski duygulanimlar cikaririz. Proust
eserinde, madlen kekin thlamur cayin-
da ezilmis tadi ve kokusuna yaklasik
yuz sayfalik bir ani sigdirir. Demek
oluyor ki duyular, sinirsiz bir gosterge
yetenegine sahiptir, der. Deleuze de
Proust ve Gostergeler adli eserinde:
"Ogrenmek asil olarak gdstergelerle

ilgilidir. Gostergeler, soyut bir bilginin
degil, zamansal bir cirakligin konusu-
dur. Ogrenmek bir maddeyi, bir nes-
neyi anlatir. Varligl, her seyden 6nce
desifre edilmesi, yorumlanmasi gere-
ken gostergeler yayiyorlarmis gibi ele
almaktir." der.

Dinya edebiyatini felsefesini, sos-
yolojisini, sanatini, sinir bilimini de-
rinden etkileyen Proust’'un Kayip Za-
manin izinde adli kitabi bastan asagi
gostergelerle yukludur. Eserde; arzu,
ask, kiskanclik, aile, toplum, sinif, mi-
zik, resim, edebiyat, felsefe, tiyatro,
yaraticilik, hastalik, hovardalik, doga,
ozlem, cinsellik, siyaset, moda, sos-
yete gibi hayatin icinde yer alan her
sey vardir. Bir yazar hakikati kavramak
istiyorsa insanlari zaman icinde yani
gunlerin ve anlarin akisi icinde betim-
lemeli, der Marcel Proust. Bu, edebiyat
tarihinin en kalin kitabinda (7 cilt ve
3133 sayfadir), logos, antilogos, mitos,
patos ve retorik soylemlerle bezelidir.

Platon, "0@renmek, yeniden hatir-
lamaktir." derken Marcel Proust da
bize, zamani, bosa harcadigimiz za-



man, kaylp zaman, yakalanan zaman,
ele gecirilen zaman olarak 4 evrede
anlatir. Zamanin kiymetli olmasi icin
oncelikle bosa gecmesi gerek. Mesela
bir insana asik oldugumuzda hayatta
baska seylerin de oldugunu goruruz.
Onlarla vakit geciririz, zaman bosa
gecirilince kaybedilmis olur. Kaybedil-
mis zaman! ele gecirmek icin cabala-
riz. Ve bunu yaparken gecmise donuk
istemli ve istemsiz hatiralar canlanir
bellegimizde. Aslinda zamani ele ge-
cirmek icin oncelikle bosa harcamak
gerek. Bunlarin hepsi de bir 6gren-
medir. Nietzsche der ki: "Herhangi bir
seyin bellekte kalmasi icin aci ver-
mesi sarttir." iste en cok hatirladikla-
rimiz bize en cok aci veren seylerdir.
Samuel Beckett bu durumu istemli
ve istemsiz bellek olarak ikiye ayirir.
Yasanmisliklari ve deneyimlere ilis-
kin fenomenolojiyi, kelimelere cevir-
mek isi istemsiz anilari tetikleyerek
duygusal dalgalanmalara sebep olur.
Anilar zihnimize yapisir ve aslinda
hayatimizi yonlendirir. Kisa anlar, ki-
cuk olaylarla zaman geri gelir. Bazen
bir tat, bir koku bize birden gecmisi
hatirlativerir. Romanda da kahraman
cayin icinde kalan madlen kekleriyle
cocukluk gulnlerine, dine doner ve
halasinin odasinda buluverir kendini.

Koku ve tatlar yoluyla canlanan is-
temsiz bellekle mutlu anlara donip
mutlu olabiliriz. Yine hic ummadigi-
miz bir anda aklimiza gelen gecmisle
hayatimizda dnemli yeri olan olileri
dinyaya getirip ic hesaplasmamizi
bitirip, onlari geri gonderebiliriz. iste
Deleuze’in de Proust ile ilgilenme-
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sinin asil sebebi bu bellek. Deleuze
deyince aklimiza ilk gelen sey, za-
man imge kavrami. Peki nedir zaman
imge? Deleuze zaman ile ilgili felsefi
goruslerini  H.Bergson’a dayandirir.
Bergson’a gore iki cesit slre vardir.
icimizdeki siire ve disimizdaki siire.
igimizdeki stire, mekana ve harekete
bagimli degildir. Kronolojik olmayan
bir yapida sezgilerimize dayanir. Bu,
zaman/mekan iliskisinin kirilmasi ge-
rektigi fikrini dogurur. Bu, bizim kendi
icsel siremizdir. Mekandan bagimsiz-
dir. Disimizdaki streyse herkesce ge-
nel gecerliligi olan suredir. Sartre’in
ve Nietzsche‘nin bu konuda catistigi-
ni da gorurlz. Sartre, varolus ozden
once gelir derken Nietzsche de za-
man 6zden once gelir, der. Ozet olarak
dinya edebiyatini, felsefesini, sanati-
ni derinden etkileyen Proust’un Kayip
Zamanin izinde adli eserinde, aslinda
insanin  kendisiyle karsilasmasinin
huzuru vardir. Proust okursaniz bu
olaganustl yasami ve gecmisteki an-
lari tekrar yasarsiniz zira Proust oku-
mak, kendini okumaktir.

Gilles Deleize
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urtta kaliyorsun. Yataginda yat-
Ymaktasm ve sabah saat yedi. Ve

sen yataktayken kapi aciliyor.
Koridorda dolasan kapilari acan biri
var. Ve acilan kapidan bir sey cikiyor.
Ayni sey yukselerek koridordan geliyor.
Evet evet bu sey SES. Kapi gicirdamasi
ve anons sesi. Ses: Bir tel dusun, Uze-
rine uyguladigin itme cekme kuvveti,
etrafindaki hava taneciklerini kipras-
tirir. Ve ses, enerji dalgalari formunda
ilerler. Sanki tanecikleri birbirleriyle
sozlesme yapip rezonansa gecme ka-
rari almislar gibi. Ve yol kat eden ses
bizim kulak zar dedigimiz yapiya ge-
lip o tasidigi enerjiyle kulak zarinda
harekete gecirir. Sonra bu enerji ce-
kic-ors-uzengi kemiklerinde yol alir.
Daha sonralari da uzunca bir yolu cok
kisa bir stirede gider. Ve beyin bu sesi
algilar. Bu algilamanin dizene girebil-
digi ve bize gelen bu enerji dalgala-
rinin (ses) aslinda bizde var olan ses
tellerinden cikabildiginin fark edildigi
baglamin sonucunda ortaya ilginc bir
sey cikar: dil. Dili tanimlayabilir miyiz,

baslangicina gidebilir miyiz, neden
bu kadar cesitlendigini bulabilir mi-
yiz? Dili sadece rasyonel bir sekilde
incelemek benim acimdan biraz zor
gibi duruyor. Cografyadan, toplumdan,
inanctan, insanin teknolojik gelismin-
den ve artan, gelisen, soyut disunme
kabiliyetinden, insanligin duygusal du-
rumundan, degisen zevk ve tarzlardan
etkilenmemesi miimkiin m{? insanin
siirle dili gelistirmesi, kelimelere cum-
lelere sekil verip bazen bir mihendis
titizliginde milimetrelerle calisir gibi
davranirken, anlamlarini genisletirken
bir yandan yine ayni insanin dili pratik
olarak kullanmasi olabildigince az ke-
limeyle, kelimeleri kirparak sekline bir
onem vermemesi saf mantik ile acikla-
nabilir mi ?

Valery 'nin kitabinin 6n sézinu yazan
Eliot 'In degindigi iki yeri aktariyorum:

-Baska hicbir sair Valery kadar kati se-
killerle calismanin, kendisine asilacak
sinirlar koymanin dnemini kavrayama-
mistir.

N
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( Farkh akil tiirlerine bakinca siirin dziinde ya
dedersiz ya da sonsuz degere sahip oldugunu

diisiiniiriim: Tann gibi.

-Serbest vezin tesebbusune kalkisacak
sairler de ancak bu alistirmalardan
gecen saireler olabilirler. Kisi, serbest
veznin diger vezinlerden daha serbest
olmadigini fark edene kadar serbest
vezinle yazmamalidir veya en azindan
yayimlanmasi icin sunmamalidir.

Bu sozlere bakarsak siir dedigimiz sey
aslinda hep bir sekilde icinde bir duzen,
bir uyum hali gerceklestirmeyi hedef-
lemektedir. Peki bu ansizin geldigini
dusindigimuz ilham bir dizen, uyum,
ahenk icinde mi inmektedir? Valery’nin
degindigi bir husus vardir. Eger sairler
direkten ilhami aldiklari gibi yaziyor
olsalardi sair degil elci olurlardi. Sa-
irin gelen ilhami islemesiyle birlikte
ilhamin siir olma yolunda mesafe kat
etmesi saglanmis olur. Evet, surekli il-
ham denilen bir husustan bahsetmis
bulunuyoruz. Peki ilham derken neyi
kastediyoruz? Bunu biraz acalim. insa-
nin fikirler dretme, algilama, distinme,
konusma bu gibi bircok eylemin ilk ki-
vilcimi beyin ile baslar. ilhamda biiyiik
oranda bununla alakali olmali. ilham
dedigimiz sey bir anda simseklerin ca-
kip 1sik cikartmasi gibi bir sey kadar
keskin ve bir anda olmasi, herhangi
bir temele dayanmamasi veyahut bir
dayanaginin olmamasi, hicbir hazirlik
asamasindan gecmemesi ya da kulucka
doneminin olmamasi imkani var midir?
Okuduklarimiz, gordiklerimiz, duyduk-

'Y

larimiz, tanistiklarimiz ve bunun gibi
bize gelen dissal girdilerimiz; icsel yo-
rumlamalarimiz ve icsel algilayisimiz,
kendi paradigmamiz yani bizim icsel
olusturdugumuz verilerimiz; bizlerin
sahip oldugu duygulanim, duygulari-
miz; mevcudiyetimiz, kendi varligimiz
ve olusumlarimiz Gzerine duslncele-
rimizi yogunlastirmamiz ve bu yogun-
lasma ile hissedilen, hatirlanan, tekrar
edilen, uretilen yogun duygunun ve fi-
kirlerin hareketlenmesiyle beynimizin
icindeki noronlarin  baglantisalligini
biraz zorlamamiz ve yeni baglantilar
kurmaya ikna etmemiz, bizim dustnsel
baglantilarimizi cesitlendirir ve yeni
seylerin dogmasina sebep olur ki bu
sey de ilhamdir. Ayrica bu saydiklari-
mizin arasina beynimizin yani ilhamin
vuku buldugu zeminin sekillenmesinde,
yapisinin olusumunda genetigin ve epi-
genetigin etkisini ve diger faktorlerin
de etkisini goz oninde bulundurmali-
yiz. CunkU zemin: insa edilen, vuku bu-
lan seyin oOzelliklerini ,karekterini belir-
leyebilmektedir.

ilham neden herhangi bir yerde veya
herhangi bir vakitte biz istedigimizde
gelmiyor madem kaynagi bizde ise?
Esen bir rlzgar, yoldan gecerken duyu-
lan sicak yeni pismis mayali ekmegdin
kokusu, ayagimizin altinda bizi yavas
yavas farkli diyarlara gotiren yollar, o
anki duygu durumu ve ruh hali, etraf-



taki sesler bunlar disutncede, duyguda
yogunlasma isini tetikleyebilirler ya
da aksine set olabilirler. Kisacasi insan
hem ic dunyasiyla baglantilidir hem
de dis dunyayla bunun ikisinde ancak
bir uyum tutturabildiginda, rezonan-
sa gecebildiginde insan odagini kendi
Uzerinde toplayabilir. Kendisine, kendi
varolusuna, hissiyatina, duslncelerine
odaklanabilir.

Siir insa edilirken kullanilan arac dildir.
Dilin icindeki cevheri kullanmak icin
icinden bazi kelimeleri secip arindir-
man, kendiligine getirmen, tasimasini
istedigin anlami baglaminda kullan-
man, dogru misraya olmasi gereken
sirada yerlestirmen gerek.

Valery’den alintilar yaparak s6zimuzu
buruda bitirelim:

-Farkli akil turlerine bakinca siirin 6zin-
de ya degersiz ya da sonsuz degere sa-
hip oldugunu distndrim: Tanri gibi.

-Siirin muhtesem ve ketum ismi altin-
da bu insanlar ister istemez akillarini
kurcaladigini disundukleri sey haricin-
de her nesne uzerinde tefekkir etme-
ye itilirler. Farkina varmadan esas olan
seyden kacmak veya onu gormezden
gelmek icin ellerinden geleni yaparlar.
0 sey haricinde ellerinden gelen her
seyi yaparlar.

-Birisinin bir mevzuyu incelemek icin
bircok yontem bulmasina ragmen esas
meselesine girmemesi olaganustd bir
sey degil midir? Hele kisinin kullandigi
yontemler, cektigi dikkat hatta kendisi-
ne boca ettigi zorluklara ragmen esas

sinema & kitap

sorunu butun ve mukemmel bir sekilde
yanlis anlasilmasina sagliyorsa eger.

Dahasi: Asirlar boyu siire adanmis bir-
cok akademik calismalar arasinda il-
ging bir sekilde siirin varligini gérmez-
den geldigini saklayan cok az (cok az
diyorum cuinkd hic yok demekten im-
tina ediyorum) calisma var. Bu oldukca
karmasik sanatin en gorunur ozellikleri
ve sorunlari ona yoneltilen bu tur ba-
kislar ylizinden mukemmel bir sekilde
gizlenmistir.

-Erken vakitte edindigim bir tecribe
neticesi edebiyatin buyusindn "bir tdr
yanlis anlasilmadan” tlredigini fark et-
tim. Bu edebiyatin bizzat tabiatindan
geliyordu ve genelde sahsa elindekiler-
den daha fazlasini vermeye yol aciyor-
du. Bazen de oldugundan az veriyordu.

-Bir tur yasama istegi, aklin "6zgurlugu"
ve kaosun oldukca karsiti olan bu istek
bazen akli planindan sapmaya zorluyor.
Boylece siir varacagi yerden veya sairin
onun varacagini disindigu yerden bir
hayli farkli bir noktada oluyor.
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Nur Karasoglu

eibnez ve Descartes modern
Lfelsefenin en onemli iki ku-

rucu ismi, matematik alanin-
da kalici ve onemli katkilari olan,
Rasyonalist akimin 6nde gelen fi-
lozoflarindandir. Mekanik bir felse-
fi anlayisa sahip olan Descartes'in
dualist metafizik sistemi felsefe
tarihi boyunca bircok filozofu etki-
lemistir.

insanda zihin-beden ayriligina da-
yanan bu sistem zihni toz olarak
kabul eder ve oOzellikle Tanri'yla
olan iliskisini inceler. Ancak bu ay-

rimda problemlerle karsilasir. Des-
cartes'in bu konuda karsilastigi
problemlerin sebebi, ruh ve bede-
nin ayri ayri iki toz olmasi ve bu iki
tozun birbirlerinden kesin bir zitlik-
la ayrilmasindan kaynaklanmakta-
dir. Birbirinden tamamen ayri olan
bu iki toz nasil ve hangi noktada
iliskilidir? Descartes bu problemle-
re beyindeki epifiz beziyle karsilik
vermeye calissa da yeterli ve dog-
ru bir yanit olarak kabul gormez.

Leibnez ise monadlarin pencere-
lerinin olmadigini, karsilikli etkile-
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Leibnez ve Descartes modern felsefenin en onemli iki ku-
rucu ismi, matematik alaninda kalici ve onemli katkilari
olan, Rasyonalist akimin onde gelen filozoflarindandir.

sime kapali oldugunu soyler. Her
bir monad butdn evreni icine alan
ve her duruma karsilik gelen algi-
lara sahiptir. Yani monadlar evre-
nin aynasidir. Birbirlerini etkiliyor
gibi gortnseler de etkileyemezler,
farkli basamaklarda bulunsalar
dahi uyum ve dizen icinde hareket
ederler.

Leibnez; fizik, matematik, meka-
nik gibi bilimler temelinde kendi
felsefi sistemini kurmustur. Des-
cartes’in dualist gorustne karsilik
Leibnez, varligi olusturan sonsuz
saylda gercekligi monad olarak
tanimlamistir. Monadlar bolune-
meyen metafizik noktalardir. Her
monad evrenin bir aynasidir ve
algl yoluyla kendini diger monad-
lara acar.

Bu noktada Leibniz ile Descartes
dusuncesi arasinda onemli bir ay-
rim bulunmaktadir. Leibniz'in tGze-
rinde durdugu bu onemli konu,
Descartes'in dualist yapisindaki
varliklarin icerisinde sadece insa-
nin bilincli olmasi, bunun disindaki
butun varliklarin bir makine gibi

e

calismasi yuzunden ortaya cikan
mekanik anlayisidir. Ona gore, in-
san disindaki varliklarin algilari
bulunmamaktadir. Leibniz, bu go-
ruse itiraz ederek bitin monad-
larin en Ust dereceden en alt de-
receye kadar algilari bulundugunu
ifade eder. O, algly ic etki ya da
duygulanim olarak izah eder. Buna
karsilik Descartes, algiyl hareket
ve bicimle izah etmektedir. Leib-
niz, algilari olan her seye, ruh di-
yebileceksek her monadin bir ruh
oldugunu soyleyebilecegimizi ifa-
de ederek bu gorlse de karsi cikar.

Butun bunlardan da anlasilacagi
Uzere, monadlarin her basama-
ginda algi bulundugu icin, Descar-
tes'in dusiincesinden farkli olarak,
butin monadlar Leibniz'e gore
canli birer organizma olmaktadir.
En asagl monaddan yukari dogru
cikildikca bilinc kazanmaktadir.
Hayvan, bitkiye gore, insan da
hayvana gore daha acik ve secik
algilara sahiptir. Boylece Leibniz,
Descartes'in mekanik felsefesine
karsi dinamik felsefe anlayisina
sahiptir.

N
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Meryem Kiiciik

arlik ve Zaman; Heidegger’in 1947
Vylllnda kaleme aldigi, yazmasin-

daki temel erekliligin "varligin”
anlamina iliskin soruyu somut formda
ele almak, gelistirmek ve simdilik he-
defi; zamani her tirld varlik anlayisinin
olanak ufku olarak yorumlamak oldugu
muthis kapsamli o kitap. Bu kritikte
varlik ve zaman Uzerine disinmeye ca-
lisacagim. Aklimda yarim yamalak beli-
ren tasariya gore muhtemen soyle iler-
leyecegim; giris: kisa bir tanitim, varlik
sorusu uzerine, dasein, dinyasallik ve
zamansallik. Bunlar Uzerinden birkac
sey soyleyip kritigimi tamamlayacagim.
Bu kritik, varlik ve zamani anlamlan-
dirma cabasindan oteye gitmeyecek.
Okura farkli bir kritik gorecegini vaad
etmiyorum, bir nevi kendi yolculuguma
sizi de tanik ettigim bir cozimleme tar-
zinda olacak. incelememin planini an-
lattigima gore baslayabiliriz.

Varlik ve Zaman'in kapagini agmamiz-
dan itibaren geneli almanca aslinda
birakilmis bazi kavramlarla, Heideg-

ger’in kendine has kavramlariyla karsi
karsiyayiz. Heidegger’e gore "dil varli-
gin evidir". Varliga dair disunsellerimiz
ancak dilde vuku buluyor. Dil ile dusu-
nuyor, dil ile ifade ediyoruz. Ve bu sim-
dilik kaydiyla olan bir sey degil. Her bir
kavrama, degisik toplumlarin ve degisik
filozoflarin yukledigi anlam epey farkli-
lasiyor. Bu bakimdan her bir kelimenin,
kavramin simdiye kadar uzerine bindi-
rildigi anlamlarla kendine dair bir felse-
fe tasiyor. Heidegger'in bu kelimelerin
ve kavramlarin Uzerinde getirdigi fel-
sefenin sorumlulugunu Uzerine almak
istememesi, onun kendine minhasir
kavramlar Uretmesini gerekli kiliyor ki
zaten Heidegger’in karsisina almak is-
tedigide bu. Heidegger geleneksel bati
felsefesinden, metafizik olarak gordu-
gu bati felsefesinden ayirmak istiyor
kendini. Heidegger tum bati felsefesi
boyunca 6znenin merkeze oturtuldugu
ve etrafinda olusturulan bir bilinc felse-
fesi yapilmasini elestirir ve varolmakta
olan insanin ya da dasein’in o zamana
dek farkina varilmayan dunyasalligini
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ve zamansalligini aciga cikarmak icin
cabalar.

Heidegger’de varlik sorusuna ya da
varlik yorumuna dair soyleyecekleri-
me gelelim. Suphesiz ki 20. yy. da en
goze carpan sorular varlik ve varolus
sorularidir. Heidegger’de "varlik nedir?"
sorusunu aradigimizda kuramsal bir
aciklamayla karsilasiriz. Heidegger’in
bu soruda varmayi arzuladigi cevap,
"Varligin anlami nedir?" sorusunun ce-
vabidir. Clnkd "varlik" dendiginde ne
denildigini bilmiyoruz. Ama "varlik ne-
dir" diye sordugumuzda ister istemez
s6z konusu "-dir" e iliskin belirli bir an-
layis icinde bulunuruz: "-dir"in neyi im-
ledigini kavramsal acidan hentiz kesin-
likle bilemesekte. Hatta onun anlamini
hangi ufuk icinden yakalayip sabitleye-
cegimizi bile bilmiyoruz. Bu ortalama
ve muUphem varlik anlayisi bir olgudur.
Zaten Heidegger’e gore varligin anla-
mina iliskin soru sormayla onun kav-
ramina iliskin belirtik soru sorma, yine
bu varlik anlayisindan dogmaktadir.
Varlik ve zaman’da Heidegger yine bu
iki sorunun 6ziinden, onlarla baglanti-
salligi olan yeni bir soru bulur. Varol-
manin veya varlik olmanin anlami ne-
dir? Heidegger’e gore varolmak yalniz
zamansallikla anlamini bulur, varlik so-
rusunun cevabini uzayin veya zamanin
disinda, ayri bir yerde aramak dogru ol-
maz. Buraya zaten ilerleyen bolumler-
de tekrar donecegim. Ele alinan soruda
sorulan sey, varolani varolan olarak
belirleyen, varolanin ne taraftan irde-
lenirse irdelensin hep bir seye yonelik
olarak anlasildigi varliktir. Yani varola-
ni varolan olarak belirleyendir, varola-

nin zaten hep bir seye yonelik olarak
anlasildigr seydir. Ama varolanin varli-
ginin kendisi bir varolan degidir.

Varligin anlasilmasina dair "Varlik me-
selesinin anlasilmasi icin ilk felsefi
adim, muthon tina diegeisthai yapma-
mak yani hikaye anlatmamaktir." de-
misti Heidegger. Burada "muthon tina
diegeisthai" Platon’un Sofistes eserin-
den gelir. Platon Heidegger’in onem-
sedigi bir isim. Cuinkd varlik anlaminda
metafiziksel dusince Platon ile bas-
lamisti. A. Kadir Clcen, Heidegger’in
neden Platon etkisinde kaldigini soy-
le acikliyor; "Belki de Platon’un diger
duslndrlerden farkli olarak, bireysel
insan varliginin problemlerinden kal-
karak, degismez ve gercek metafiziksel
varliklara ulasmasidir."

Tekrar muthon tina diegeisthai yap-
mamaya dondugumuzde, Heidegger
bunun “varolan olarak varolanin men-
seini baska bir varolana dayandirarak
belirlemeye calismamak” oldugunu
soyler. Yani burada sorulan varlik, va-
rolanlari aciga cikarma biciminden 6z-
sel olarak farkli, 6zgtin bir serimlemeye
ihtiyac duyar. Ve yine bu soruda bulun-
mak istenen de, yani varligin anlami
da kendine has bir terminolojiyi talep
eder.

Sonuc olarak ona iliskin bir fikir yurat-
tigumiz, imgeselimizde yer tutan her
sey birer varolandir. Bunun yaninda na-
silolmakligimiz icinde biz de birer varo-
laniz. Varlik ise nedenlik ve su olmaklik,
gerceklikte, mevcut olmada, kalicilikta,
gecerlilikte, Dasein’da, "vardir'da yat-



maktadir. Buradan sonra Heideggeer’in
cikis yapacagl sorular sunlar: "Peki,
hangi varolana bakarak varligin anla-
mini okuyacagiz, varligin acimlanisini
hangi varolandan baslatacagiz, her-
hangi bir noktadan baslayabilir miyiz
yoksa varlik sorusunun calisilmasinda
belirli bir varolanin onceligi var midir?
S0z konusu emsal varolan hangisidir ve
hangi anlamda oncelige sahiptir?" fa-
kat bu sorulara gelmeden dnce az dnce
varligin tanimini yaparken kullandigi-
miz kavramlardan bahsetmek faydali
olacaktir. Kendi tanimlarimla bunlari
anlatmak okur acisindan pek profes-
yonel durmayacagindan rahatsiz edici
olabilirdi. Bu ytzden bu tanimlamalari
Kaan Okten’in yine varlik ve zaman iize-
rine bir calismasindan alintilayacagim.
Zaten Kaan Okten, calismasinda varlik
ve zamanin kavramlarini acikladigr bo-
limde, kitaptan o kavramla ilgili olan
paragraflari cimbizlamis. Bu teker teker
ilgili bolumlere gitmek yerine koyabile-
cegimiz bir alternatif. Uzerine dikkat
cekmek istedigim noktalarda tekrar
kendim midahale edecegim.

"Surada-var-olma (Da-sein, Being-the-
re); Dasein varolmak suretiyle kendi
suradaligidir dedigimizde bir kere sunu
demis oluruz: Dlnya ‘surada’ vardir,
surada-var-olmasi icinde-olma olarak.
Ve bu da yine 'suradadir: Dasein'in
bir-sey-ugruna var oldugu sey olarak.
Varolmak suretiyle var olunan dinya-i-
cinde-varolma, bizzat bir-sey-ugrunalik
icinde acimlanmis olur." Burada Hei-
degger’in varligl ve varolani anlamak
icin "suradalik" veya "buradalik" gibi
kavramlardan yararlanmak gerekliligi-
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nin farkina varmasi oldukca 6nemliydi.
Cunku o dinya icinde varolmanin da
farkindaydi. Diinya icinde varolmakligi-
mizla birer varolan olan bizlerin, uzay
ve zamanin disinda bir varlik anlayisi-
na sahip olamayacagini, dinyasal ve
zamansal olarak duslince uretebilen
bilincin bu noktada sinirli kalacaginin
farkina varmasi Heidegger’i onemli
kilan. Suradalik, buradalik ve oradalik
birer isaret edici, belirgec. Varolanlarin
mekansalligina isaret edici. Dunya da-
hilinde varolmanin bir belirlenimi.

Deginecegimiz kavramlardan bir digeri,
"Gerceklik (Realitiit, Reality): Ontolojik
bir baslik olarak gerceklik, diinya-da-
hilinde varolanlarla ilintilidir. Eger
esasen bu varlik tdrini adlandirmak
icin kullaniliyorsa el-altindalik ile mev-
cut-olmaklik, gercekligin  moduslari
olarak islev gorecektir. Fakat bu soz-
cigu geleneksel anlamiyla ele alirsak
varliga salt nesne mevcudiyeti anla-
minda isaret edecektir. Buna karsin,
mevcut-olmakliklarin tima birer nesne
mevcudiyeti degildir. Ornegin bizi "sar-
malayan" "doga", dinya-dahilinde varo-
lan olsa da varlik tirt ne el-altindalik-
tir ne de "doga nesneligi" minvalindeki
mevcut-olmadir. "Doganin' varligi nasil
yorumlanirsa yorumlansin, dinya-da-
hilinde varolanlarin tim varlik mo-
duslari ontolojik bakimdan dinyanin
dunyasalligr Gzerine ve dolayisiyla da
dunya-icinde-varolma fenomeni Uze-
rine temellenmistir. Bundan su idrak
dogmaktadir: Gerceklik dunya-dahilin-
de varolanlarin varlik moduslari icinde
oncelige sahip olmadigi gibi, bu varlik
tird dinya ve Dasein gibisinden bir
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seyleri ontolojik bakimdan layikiyla
karakterize de edememektedir. Hem
ontolojik temellendirme iliskilerinin
duzeni hem de olanakli kategoriyal ve
eksistensiyal serimlenisi bakimindan
gerceklik, ihtimam-gosterme fenome-
nine geri gonderimde bulunur. Ger-
cekligin ontolojik bakimdan Dasein'in
varligi Uzerine temellenmis olmasiysa
reel olanlarin bizatihi olduklari gibi
olmalarinin Dasein'in varolusuna bagli
oldugu anlamina gelmez." bu paragraf-
ta ozellikle dikkat cekmem gereken bir
yer var. "Gercekligin ontolojik bakimdan
Dasein'in varligi Uzerine temellenmis
olmasiysa reel olanlarin bizatihi olduk-
lari gibi olmalarinin Dasein'in varolusu-
na bagli oldugu anlamina gelmez." Ger-
cekligi Dasein Uzerinden yani insandan
hareketle kavramaya meyilliyiz. Bu ol-
dukca olagan bir durum. Tamamen ak-
sini iddia etmek dunya icinde varolan,
zamansallik icinde akil yUrtten Dasein
icin olasiliklar dahilinde degil. Fakat
gerceklik icerisinde olanlarin kendi on-
tolojilerinden ayirarak Dasein’a indirge-
mek, reel olani salt bir nesne durumun-
da birakarak 6znenin kendisine donuk
varolussal boyutunu ihmal etmek ola-
cagindan pek saglikli bir bakis acisi ol-
mayacaktir.

Simdilik son kavramimiz olan mevcut
olmakliga deginelim. Sonrasinda ekle-
yeceklerimi soOyleyip Dasein’dan bah-
setmeye baslayacagim. Mevcut-Olmak-
Lk (Vorhandenheit, presence-at-hand);
Karisikligin dnline gecmek amaciyla,
existentia basligi icin yorumsayici bir
ifade olan mevcut-olma'yi kullanacagiz
hep. Bir varlik belirlenimi olarak varolu-

su ise yalnizca Dasein'a tahsis edece-
giz. Varolanlar ya birer kim (varolus) ya
da birer ne'dir (en genis anlamda mev-
cut olma). Existentia varolusa iliskin bir
terim, ingilizce varolussal. Mevcut ol-
maklik bir varlik belirlenimi degil fakat
yer yer kullanilacak bir kavram.

Yukarida yapilan varlik taniminda kul-
lanilan kavramlari irdeledigimize gore
varliga iliskin soruyla ya da onun for-
mal yapisindan konusmaya devam
edebiliriz. Olagan seffafligiyla varliga
iliskin soruyu soracaksak, s6z konu-
su soru bizden varliga bakis biciminin
serimlenmesini, kavramsal bakimdan
kavranilmasini ve varolana dair sahici
bir erisim saglanmasini talep edecektir.
Soru sormaktaki temel unsurlar olan
bakmak, gormeye calismak; bir cesit
anlam bulma cabasi, varolanin varligi
icra etme yolundaki hareketi. Ve bura-
daki varolan diger varolanlardan farkli
olarak bizleriz. Bu noktada Heidegger
varlik sorusunun calisilmasina "Varo-
lani kendi varligi icinde seffaf kilmak."
diyor ve "Bu sorunun sorulmasi, bir
varolanin varlik modusu oldugundan
bizatihi neyin soruldugu tarafindan bu-
rada belirlenmistir." diye ekliyor. Diger
varolanlardan farkli olarak soru sorma
olanagina sahip olan, akil yiritme ka-
biliyeti olan bu varolana terminolojik
olarak Dasein diyoruz.

Dasein’in tanimini devreye soktugumu-
za gore Dasein’t daha detayli inceleme
zamani gelmis demektir. Dasein, varli-
gin anlamina dair sorusturmada kav-
ramay! kolaylastiracak bir arac degil,
ontolojinin temelini olusturacak yapi
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taslarindandir Heidegger’e gore. Tlrk-
ce’de en yakin karsiligi burada, surada
olmak olarak belirlenebilir. Almanca’da
Dasein, insan varligina isaret etse de,
Heidegger Dasein’i insan varligiyla ki-
sitlamiyor. Evet, Dasein terminolojik
olarak insanin varolussal karakterini
ortaya cikaran, soru sorma kabiliyeti-
ne sahip, zamansallik ve tarihsellik gibi
kaygilari olan bir varolan cesidi. Fakat
bu Heidegger’e 6zgu bir kavram. Dasein,
farkli felsefecilerin insan varligiyla es
anlamda kullandiklari pek cok karmasa-
ya yol acabilecek teorilestirmelerindeki
kavramlardan ayrismayi olanakli kilar.

Geleneksel Bati felsefesinde oldukca
buyuk yerler tutan tin, ruh, 6znellik gibi
kavramlar Heidegger’e gore hatalidir,
koyu bir taraftarliktan oteye gecemez.
Cunku geleneksel bati felsefesinde dai-
ma ikili bir ayrim vard. insan ve nesne,
insan ve diger varliklar gibisinden bir
takim ayrimlar yapilmisti. Bakildigin-
da Platon, Descartes, Kant, Hegel gibi
filozoflar insanin dunyayla iliskisinden
arindirilabilecek bir varlik olarak gor-
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musler, insan varliginin dunyasalligini
ve zamansalligini goz ardi edilebilecek-
mis gibi kavramislardi. Bu insanin ev-
renle butunselliginin kesilebilecekmis
gibi anlasilmasina sebep olmustu. He-
idegger’in itiraz ettigi temel noktalar-
dan biriydi. Heidegger o zamana kadar
insan varliginin yanlis konumlandiril-
digni dustinmustad.

Bu noktada Dasein gibi bir kavramin
kullanimi gerekli oldu. O simdiye kadar-
ki tim yorumlardan arindirilmis, yal-
nizca Heidegger’in belirledigi minvalde
sekil alacak, Heidegger’in yuklemek is-
tedigi anlamlari sirtlanacak bir kavram
olacakti ve Heidegger hatali buldugu
kavrayislardan uzak yeni bir terim kul-
lanabilecekti. Bu Heidegger’in daha te-
miz ve kendine has bir felsefe olustur-
masinda buyuk onem tasiyor.

Baska olanaklarin yani sira soru sorma
varlik olanagina da sahip olup hep biz
kendimiz olan bu varolana terimbilim-
sel bakimdan Dasein dedigimizi soyle-
mistik. Fakat Dasein’in yalnizca diger
varolanlar arasinda bir varolan olarak
belirlenmesi yanlis olacaktir. Dasein’in
ontik mustesnaligi, bir varolan olarak
onun kendi icinde 0zu itibariyle bu var-
ligi mesele etmesindedir. Bunu baska
bir deyisle soyle ifade edebiliriz: Dase-
in her ne bicimde olursa olsun kendini
zaten anlamaktadir. Bu varolana kendi
varligiyla ve yine kendi varligindan yola
cikilarak varligin kendisinin acimlanisi-
na sahiptir. Varlik anlayisina sahip olma
Dasein icin bir varlik belirlenimidir. Da-
sein anlamasal var olabilirlik olarak var
olur ve bu varlik icinde kendini kendi
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Siiphesiz ki 20.
yy. da en gize
carpan sorular
varlik ve varolus
sorulandir. Hei-
degger'de "varhik
nedir?" sorusu-
nu aradigimizda
kuramsal bir
aciklamayla
karsilasirz.
Heidegger'in hu
soruda varmayi
arzuladigi cevap,
"Varhgin anlami
nedir?" sorusu-
nun cevahudir.
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varligi bakimindan mesele edinir. Yani
Dasein’in ontik ayricaligi onun ontolojik
olmasinda gizlidir.

"Dasein’in su veya bu tutum icinde oldu-
gu, Oyle ya da boyle her daim belirli bir
tutum gosterdigi varligina varolus diyo-
ruz. Ote yandan soz konusu varolanin
0zUnun belirlenimi, konusal iceriklerden
olusan neliklerin bildirilmesi suretiyle
icra edilemeyeceginden, bilakis onun
0zU hep kendi varligini bizatihi kendi-
sininki olarak ifa edisinde yattigindan,
Dasein terimi bu varolani adlandirmak
icin secilmis saf varlik ifadesidir." Farkli
bir bakis acisi olmasi bakimindan 6nem-
li buldugum bir paragrafa deginme ih-
tiyacr hissettim. Dasein kendiligine
birakilmis mimkan olmakliktir, Heideg-
ger’in kendi deyimiyle firlatilmis olmak-
tir. Dasein, 0zde varolabilmek icin 6zgur
kalma olanagidir. Dinya icinde zaman-
sallikla beraber varolurken benlik kay-
gisini gutmeyi imkanli kilma olanagidir
Dasein.

Sirada Heidegger’in varligr anlamli kil-
makta kullandigi iki kilit noktadan biri
var; dinyasallik. Burada oncelikli olarak
ontik ve ontolojik bir kavram olarak diin-
yayl incelemek istiyorum. Dlnya, 0zU
itibariyle Dasein disinda bir varolanin
belirlenimi degil, Dasein’in kendisine
ait bir karakter. Dlnyay! ontik bir kav-
ram olarak ele aldigimizda dinya icinde
varolanlarin timinu belirlemis oluruz.
Ontolojik bir kavram olarak distndigu-
muzde ise genel hatlariyla varolanlarin
varligini imleyecektir. Belirlenmis bir
alanin tim olanakli nesnelerini kapsa-
yan bir terim olacaktir bu bakimdan.



Dlnya s0zcigune fenomenleri degistir-
digimizde pek cok farkli anlami kapsa-
yabilecek bir yapida. Dolayisiyla elbette
buna dair pek cok farkli yorum eklenile-
bilir. Ancak benim herhangi dinya yoru-
muna yonelmemin temel sebebi, dinya
teriminin dinyasalligin a priori’sini ta-
simasi ve bu noktada dunyasalligi an-
lama girisiminin daha yumusak bir hal
alacak olmasi. Bu noktada dinya de-
nildiginde akla gelebilecek butin ontik
ve ontolojik tanimlamalari gostermeye
calismak benim amacimin disinda oldu-
gundan simdilik gereksiz bir caba olakti.

Bu yuzden su iki kavramla devam edi-
yoruz; dinya dahilinde varolmak ve
dunya icinde varolmak. Diinya dahilinde
kavramina deginmemin sebebi kiclk
bir hatirlatma yapmak. Dinyasal terimi
dinya icinde mevcudiyetini surdiren
varolanlari kapsamayacak. Biz onlara
dinya dahilinde varolanlar diyecegiz.
Dlnya icinde varolmaysa su demektir;
zuhandasein’in yani el altinda varolan,
kullandigimiz aletlerin icine tematik
olmayan bir bakisla varlik kazanmak.
ilgilenme, diinyayla iliskili olma temeli
Gzerinde zaten nasil ise oyle vardir. Bu
iliskili olma durumunda Dasein kontro-
linl kaybedebilir ve Zuhandasein’a ba-
gimli olabilir.

"Dinyasallik" ontolojik bir kavram olup
dunya-icinde-varolmanin tesis edici bir
momentinin yapisini dile getirmekte-
dir. Buna gore dunyasalligin kendisi bir
eksistensiyaldir. Dinyasalligin kendisi
ozel "dunyalarin” ilgili yapr butunune
gore modifikasyona tabi olabilir olup
esas olarak dinyasalligin a priori'sini
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icinde kapsar. Yani dunya-dahilindeki
varolanlarin esasen kesfedilebilirlikleri-
nin ontik olanak kosulu olan, dinyanin
dunyasalligidir.

Kritigimin muhtemelen son kismi ola-
cak olan zamansallik kismina geliyoruz.
Bir hakikat olarak gelecegin dolayisiy-
la zamansalligin sonlulugunu gozden
kacirma veya bunu a priori olarak ola-
naksiz kabul etmek, surekli karsimiza
sirdlen alelade zaman anlayisindan
kaynaklanmaktadir. Bu alelade zaman
anlayisi, zamani hakli olarak yalnizca
sonsuz bir sey olarak biliyorsa bu onun,
s6z konusu zamanin sonsuzlugunu ka-
nitlamaz. Asli zamanin sonluluguna
iliskin itirazlarin bir temele dayanma-
sI isteniyorsa Heidegger’in cevaplan-
masini sart kostugu sorular sunlardir;
“Zamanin surup gitmesi ve akip gitmesi
ne anlama gelmektedir? Zamanin icin-
de dedigimizde asli olarak neyi kaste-
deriz? Ozellikle de gelecek icinde de-
digimizde asli olarak ne demis oluruz?
Buradaki ic neyi ifade eder? Zaman ne
anlamda sonsuzdur?” Ancak bu denli
buyuk sorulara cevap bulmak icin son-
luluk ve sonsuzluk bakimindan uygun
bir soru formile etmis olma olanagi-
na sahip olmak gereklidir ve bu ola-
nak yalnizca zamanin asli fenomenine
anlamsal bakisla ortaya cikartilabilir.
Heidegger’in asli zamansalliga iliskin
tezlerinden biri sudur; “Asli olarak za-
man, zamansalligin zamanlastirilmasi-
dir”” Zamanin dolayisizca anlasilmasi
ve bilinmesi Heidegger’in bizatihi asli
zamansalligin hem de dile gelen zama-
nin onda kendini zamanlastiran men-
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seinin bilinmedigini ve kavranilmadigi
tezini ortadan kaldirmiyor. Sonuc olarak
Heidegger’e gore zaman, ne "0znede" ne
de "nesnede" mevcuttur. Ne "ictedir" ne
de "dista." Bilakis o, her turli oznellik
ve nesnellikten "oncedir". Cinkl zaman,
bu "once" olusun bile olanak kosulunu
olusturmaktadir.

Heidegger’in zaman Uzerine disln-
celerini sanirim bu kadariyla 0Ozetle-
yebilirim. Simdi biraz da zamansallik-
tan bahsetmeye girisecegim. Dasein
duslinceyi zamanin disina cikaramaz.
Dinya dahilinde varolanlar, sorularinin
cevaplarina yalniz zaman icinde varo-
lanlardan yola cikarak bir baglantisalik
kurabilir ve boylece zaman icerisinde
erisim saglama olanagi bulabilir. Ve biz
dinya dahilindeki varolanin zaman-be-
lirlenmisligine zaman icerilik diyoruz.
Zaman icerilikte ontik olarak bulunan
zaman, alelade ve geleneksel zaman
kavraminin  bicimlenmesinde, temel
olusturmaktadir. Ancak zaman-icerilik
olarak zaman, asli zamansalligin dzsel
bir zamanlastirma turinden dogmak-
tadir. Bu asil kaynak bize sunu gos-
termektedir: Mevcut-olanlarin  onun
"icinde" ortaya cikip yok oldugu zaman,
sahici bir zaman fenomenidir ve bir "ni-
teliksel zamanin" uzamda dissallasma-
si degildir.

Dasein'in varliginin, anlamini zaman-
sallikta buldugunu soéylemistik. Sonuc
olarak zamansallik, Dasein'in "zaman
icinde" bir varolan olup olmadigi veya
nasil varoldugu sorusunun oOtesinde,
bizatihi Dasein'in bir zamansal varlik
minvali olan tarihselliginin de olanak

kosuludur. iste tam olarak bu yiizden
Dasein’in zamansallikta anlam bul-
dugunu soylemek mumkin oluyor.
Cunkd zamansallik Dasein icin pek
cok seyin olanak ufku olarak yorum-
lanabilir.

Aslinda zamansallik dedigimiz sey sim-
dilestirici ve oldum olasilastirici gele-
cek seklindeki birliksel fenomen. Yani
Dasein ancak zamansallik olarak be-
lirlenmisse eger, donekosucu kapaliligi
acma kararliiginin sahih bitin olma
olabilirligi mumkin olabilmektedir.
Boylece sahih ihtimam-gOdstermenin
anlami olarak zamansallik aciga ¢ikmis
olmaktadir. Zaten ihtimam gosterme-
nin 0z birligi de zamansallikta saklidir.
Ayrica zamansallik bir varolan olarak
var degildir. Bilakis zamansallik kendini
zamanlastirmaktadir.

Kritigimi boylece bitiriyorum. Bu kritik-
te amacladigim sey Heidegger’in Varlik
ve Zaman’da ele aldigi temel konulari
basit duzeyli bir anlatimla hem kendim
icin hem de Varlik ve Zamanla henlz
tanismamis olanlar icin anlasilir kilma
cabasiydi. Belki konuyu kendi ifadele-
rimle, zaman zaman alintilar yaparak
ekstra bir yorum ylklememeye 6zen
gostererek anlatmam ilk bakista kola-
ya kacilmis bir gorintu veriyor olabilir.
Fakat muhtemelen uzun bir sure zarfi
boyunca Uzerine calisacagim bu ese-
rin meraklisi olan herkes icin anlasilir
olmasi benim icin 6nemliydi. Bir mud-
det sonra varlik ve zaman Uzerine daha
kapsamli bir calisma yapma dilegiyle
sonlandiriyorum. Kritigimin amacina
ulasmis olmasini umuyorum.

- THIE, .
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Murat Celik

Sa¢ filminin sinematografisi, alt sinif-
tan insanlarin siradan gercekliklerin-
deki siradisi icsel krizleri zaman imge
sinemasina donlstirmekte cok basari-
li. Toplumsal disarida birakisin ekono-
mik sikintili katmanlarinda, toplumsal
gercekci bir zeminde karakterlerin ic
akisini bu kadar dogallikla ve zamani
bilincin zamanina donustdrerek suna-
bilmek usta bir sanatsal yonetmenligi
gerektirdigi cok acik. Pirselimoglu'nun
bunu Sac filminde ustaca gerceklestir-
digi de cok acik.

Oliim ve hayat, sac ve peruk lizerinden
temelde ¢ katmanda acimlanmaya,
sorgulamaya acik bir sekilde Meryem,
esi ve Hamdi Uzerinden sunulmus. Pe-
ruk alan ilk kadin, sacini kestirip satan
Meryem, hayattan bilmedikleri bir sey
beklemekte ayni olsalar da sacini kes-
tiren Meryem bedenin bir parcasinda
sacinda imgeselini ariyor. Digeri ise pe-
ruk ekleyerek. Ctinkl toplumsalda dur-
duklari yer icsel bir sikinti veriyor olsa

da kendisini izleyen Hamdi'yi fark eden
kadin hemen kabinin perdesini kapa-
tiyor. Cinkl toplumsal kdlttrel kodlar
genetigi, bunu refleksif olarak gercek-
tirmesine neden olacak kadar gucld.
Meryem hem esinden ilgi gormuyor
hem de kendisini takip eden Hamdi’ye
ilk tepkisi cok siddetli. Hamdi’nin sacin
imgeselinde buldugu ise farkli. Olime
giden hastaligini boyunun kisalmasi ile
Ozdeslestiren Hamdi ile sacini uzatip
kestirip satan Meryem benzesirken, ha-
yatin olime akisi belirginlesmektedir.
Zaman yuzlerde okunur, sacta ve boyda
somutlasip mutlak sona Meryem’in esi-
nin 6lumdnde aciga cikar. Sonra geri go-
riiliir evde Meryem'in esi. Oliim burada,
simdide ve karakterlerin kacamayacagi
sonda hayattadir. Hamdi dikeyine ve ya-
taymna bakar diinyaya. Simdiyi parcala-
mak ister Meryem'i de alip Brezilya'ya
yani belki de 6lumden de kacabilecegi
en uzaga Brezilya'ya gitmek ister. Ask
ve 0lUm birbirine hem yakin hem uzak-
tir. Tipki Meryem’in Hamdi’ye Hamdi’nin
de Meryem’e hem yakin hem uzak ol-
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masi gibi. Meryem'in esinin isi zaten 6lu
yikamak. Oliim Meryem’in yanindayken,
Meryem esinin olimle 6zdeslesmesine
zaten engel olamaz. Metafizik katman-
da karakterlerin zihinlerinden yuzlerine
vuran olim ve yakinlasma istegi. Yak-
lasip kesilerek ya da uzatilarak ya da
dikilerek hayata tutunan bilincler elbet-
te bilinc sarmalinda olumlulestikce vic-
dana, 6lumden kactikca yeniye, sanata,
yasamaya baslayacaklar. Orda bir yerde
kendine bir siginak, Meryem’in bedeni
Hamdi’ye. Kadinligin, gunduzin, glzel
yasamanin ugruna bir beden uzvunun
-sacin- verilebilecegi belki feda edilebi-
lecegi biridir Meryem icin Hamdi. Ama
es olunce yine araya girendir. Clnkd
gecmis bir golge gibi takip eder Mer-
yem'i de Hamdi’yi de. Bu Uc karakterin
olay orgusiinde ve imgeselinde aciga
cikan hayat-6lim dongusu; uzagl, arzu-
yu, aski ararken kendi zamansalligina
gomdulen tum hayatlar icin evrenseldir.
Toplumsal katmani fenomenal katman-
la kesisimli bir gerceklikte olimdn ve
hayatin metafizik sorgulanmasina acik
bir felsefi sanatsal katmanlilikla sine-
matografisini kurmak belirli zorluklari
icermesi beklenir. Karakter yuzlerinde,
birbirinden zit mekanlarda (varos ma-
hallesi ile alisveris merkezi gibi) diiz-
lestiren, basitlestiren ama anlami gi-
riftlestiren kamera acilari, 1sik ve film
atmosferi ile bu zorluklar en kolay bir
sekilde asilmis gorunuyor. Beden sine-
mas! Bela Balazs’in gorunen insani ile
birlesip Nuri Bilge Ceylan'in diyalog az
filmlerindeki gibi mekanda insan ylzu-
nu hareketlerini gorip okumaya bas-
ladigimiz bir yapiya girmis. Bu yapi ise

abartisiz ve fark ettigimizde sasirtici bir
iliskiler aginda zamani bilinclestirmeyi
yuksek bir esik imgeye donusturmeyi
basariyor.

Ebrar Keskin

Tayfun Pirselimoglu, Sac ve diger film-
lerini dustnduglimduzde titizlikle kendi
sinematografisini olusturmus bir yonet-
men. Yasadigi toplumun algi ve kaltar
dunyasini kendi 6znel yaklasimlariyla
icsellestirip kendi sinema atmosferini
olusturuyor. Sac da bunun cok dikkate
deger orneklerinden biri. Yasadigimiz
toplumun kdlttrel dinamiklerinde belir-
leyici birtakim kabul ve degerlerin izini
sirmeye imkan taniyor ‘sac’.

Filmin sinematografisini "mekanlar" ve
"Isik" Gzerinden bilinc, bakislar ve yuzler
ile eslestirerek distinmeye calisacagim.
Burada dissal bir unsur olarak mekan-
dan bahsetmiyorum. Oznenin bilincinde
varolus kazanmis mekan. Bedene kodla-
nan bedendeki algilanis bicimiyle beden
ve hareketin olusumuna katilir mekan.
Burada 6zne, bilinc ve mekan iliskisinin
Uzerinde bu kadar durmamin sebebi de
filmin sinematografisini olusturan kilit
bir nokta oldugunu dusundigimden
kaynaklaniyor. Oznel bilincin bir bicimini
olusturup bellege zaman icinde islenen
mekan, bir perukcu diikkaninda yasayan
bir adamin yalnizligina ve yabanciligina
tanik ediyor. Pencereden gelip gecen-
leri, musterilerini, otobusteki insanlari
devamli seyreden bir adam. islek bir
caddeye bakan penceresiyle isyerinde



yasayan bu adam tim bu kalabaligin
icinde neredeyse her seye seyirci kali-
yor. Zamanla bu seyredis diger her seyle
arasina blyuk bir mesafe aciyor. Basta
kaldigr perukcu dukkani ve yasadigi se-
hir. Sonra Meryem. Meryem’in hayatina
dahil olamayisi seyirciye aci cektiriyor.
Sanki onu kendi icine itmis buyuk bir
boslugu goriyoruz. Takip ediyor, sey-
rediyor. Neredeyse filmin sonuna dek
konusmadan seyrediyor. Burada baki-
sin cisimlestigini gériiyoruz. ilging bir
sekilde mekandan goze degil, gozden
mekana bir akis gerceklesiyor. O kiyiya
vurmus yalniz yabancinin bakislari, bak-
tigr yere nufuz ediyor. Bu bakislar go-
rantdyd parcaliyor. Goruntuye isliyor ve
siniyor. Bu sayede Meryem’in yurudugu
yolun karsi kaldiriminda yururken bakis-
larinda araya giren bos mekani gorebili-
yoruz. Hamdi’nin bakislarinda diger her
seye olan o mesafeyi bizzat goriyoruz.
Orada Uc kisiler. Kadin, adam ve adamin
kadina mesafesi. Filmin belki de cogu
karesinde hissettigimiz bu mesafe, ka-
rakterlerin kendi icsel dinyalari ile da-
hil olduklari hayatin arasinda derin bir
yarik aciyor. Bu mesafe, filmde bakis ve
mekanlar ile icsel duyumun sinematog-
rafik bir sunulusunu imkantli kiliyor.

ikinci yon ise filmde 1sik tizerine. Kame-
ra 1sigin tam karsisinda duruyor cogu
kez. Fakat hicbir isik filmi ve hayatlarini
aydinlatmiyor. Isigin bu derece ciret-
kar bicimde kameraya alinisina karsin
filmdeki karanlik atmosfer glclu bir di-
yalektik olusturuyor. Bu etkiyi en guclu
seyrettigimiz zemin ise yuzler. Hamdi ve
Meryem’in ylzlerine yansiyan parlak(!)
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kalabaliga karsin (islek cadde, televiz-
yon ve meryem’in calistigi alisveris
merkezi) neredeyse konusmayan ifade-
siz ve donuk yuzleri bu gerilimin en net
goruldugu yer. Biraz da teknik yaklasir-
sak, parlak 1s1gin dusik kontrastla veril-
mesi filmde renk ve 1s1gin kullaniminda
bicimsel, duyusal ve tinsel yonlerin bir-
birini doguran ve destekleyen bir butin-
sel atmosfere ciktigini dusundariyor.

Filmin imgeselini olusturan en guclu
noktaya gelirsek, peruk ve sac Uzerine
cok uzun yorumlar yapilabilecegini go-
ruyoruz. Sac uzerine imgesel arkaik bir
kazi insana dair ucu sonsuz cesitlenme-
ye acik 0znel yorumlara imkan taniyor.
Fakat filmden cok uzaklasmamak adina
iki acidan, bu cografyadaki yerel toplum-
sal yonu ve filmin duslemindeki ucu acik
yonu olmak Uzere iki yon uzerinde dur-
maya calisacagim. Sac insanin tim be-
densel reaksiyonlari sonucunda zaman
icinde santim santim uzayip cisimlesen
bir uzvu. Bu acidan cok 6znel ve kisiye
dair bir yer kapliyor imgelemde. Uzun bir
zamanin blyuk bir icsel reaksiyon silsi-
lesinin emegi saclar. Fakat kisiden ayril-
digi an yabancilasiyor. Bu ani Meryem’in
kalin saclarinda Hamdi’nin makasinin o
yavas ilerleyisinde gorduk, daha dogru-
su duyduk. Yaklasik otuz saniye kadar
suren bu kesit yabancilasmanin ve yal-
nizligin cok etkili bir ses imgesini olus-
turdu. Meryem’in bu kadar uzamasi belki
de yillar surmus saclari artik bir yabanci
oldu ve bir baska yabancinin ayrikligini
ortecek bicimde kullanilmak Gzere ha-
zirlanacak. Bu noktada sunu sormamiz
gerekiyor: bir kisiye bir baskasinin sa-
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cindan yapilmis bir perugu kullandiran
ne? Neden peruk takilir? Bu despot bir
yonetimin kurallarindan veya bir has-
taliktan ya da toplumsal kanaatlerden
kaynaklanmis olabilir. Ama her halikar-
da bu kisilerin hayata ve topluma olduk-
lari bicimde katilamayislarinin sebep
oldugunu géruyoruz. Bu da Sac filminin
temel sorunsallarindan biri olarak goru-
ndyor. Film bitis sahnesinde basladigi
yere donuyor. Meryem’in esi Musa bir
sekilde var olmaya devam ediyor. Ham-
di Meryem’e ulasamiyor. Bu dramatik
bir kavusamayis degil. Onu kendi icine
iten boslugun, o glraltalu sehir hayati-
nin arasinda baktigi yere yaklasamayan
donuk bakislarinin sinematik bir seren-
cami. Hamdi hala kisaldigini disunerek
boyunu kontrol ediyor. Uzayan saclara
karsin kisaldigini distinen Hamdi.

Ayse Simsek

insanin en (st kadrajindan, kafasinin
Uzerinden buyuyen bu keratin bazli tel-
ler, oldugu gibidir, kesilir, sonra uzar ve
yine ilk haline gelir. Filmin batun akisini
bir sac haline benzetmek de hatali ol-
maz saniyorum. Hamdi’nin o menkul ha-
yati bir krizle -bir kesilmeyle- hizalanir
ve en sonunda yine o kendinden menkul
hayatina donuisinu izleriz. Yonetmenin
"Benim sOyle bir vesvesem var: Her sey
basina doner... Bu donisum, bu cembe-
ri tamamlama hali, aslinda bir tekamul
anlamma da geliyor. O ylzden butin
filmlerim basladigi yerde biter." mizan-
pajl, bu ayninin himayesindeki farkliligi
anlamamiza imkan tanir.

Metropol manzaras! insanlar. Kipir ki-
pir kent yasaminda sik sik pencereden
disari bakan, duyurabildigi tek ses arka
planda Brezilya muzikleri ve dgurme-
leriyle Hamdi. Basta bakislar ve ylzler
sonrasinda renklerle imgelenen evrene
dahil olusumuz boyle baslar.

Bahsimi bakislar ve renkler Uzerinden
acacagim.

Hamdi’nin artik ona ait bir uzvu degil
de butun o baktigr mekanlarin bir par-
cas! haline gelen gozleri var ilk olarak.
Mesafeli ve tokezlemeye micmel goz
kirpislari aslinda boyutsal cakisma-
larla ciddi bir mizah unsuru olmaya da
musait. Cunkd anlatir gibi bakmiyor bu
gozler, anlasitmak icin kivranir gibi bak-
miyor. Sirf bakmak icin bakilan bir gorus
bicimi oluyor Hamdi sonra.

Film boyu maruz kaldigimiz yuce ileti-
simsizligin bozuldugu birkac yerde de
odagimiz yine bu gozlerde. Mesela Mer-
yem’in gbézyaslari. (Burada mevzubahis
olan iletisim kendini acik etme durumu
tabi.) Mesela televizyon ve yemek sah-
nesindeki bakislar.

ikinci bir unsur olarak renkler: ilk ola-
rak acilisla gormeye basladigimiz ve iki
saat boyunca gormeye alisacagimiz vi-
ridian yesili. Yesil, yani doga metaforu.
Ama hakiki dogallik da degil ote yan-
dan. Nitekim Hamdi bir peruk saticisi.
Sag yasayan bir seyse de peruk degildir.
Gercek saclardan yapilsa dahi kategori-
si degismez. Biz bu suni yesil Hamdi, ve
onun hasta sarisi yasam alaniyla karak-
ter analizi hakkinda baya bir yol kate-



debiliriz. Diger yandan Musa’nin olime
tanikligl, bir ol yikayicisi olusuyla tem-
sili rengi beyazdir. Hamam, gasilhane,
hatta 6nundeki bedenlerde dahi soluk
bir beyazlik vardir. Ama bu beyazligin
acilimi temizlik ve saflik Uzerine degil
de ‘lekelenebilirlik’ Gzerine kuruluyor.
Seyrettigimiz butdn bu sag ve renk im-
gelemi Uzerine Musa’nin saclarini bo-
yamasini goruyoruz sonra. Beyazlayan
saclarini siyahla kapatisini.

Butln renk paletinin goziimuzi doldu-
racak bicimde yer yer gorunusu ama
hicbir rengin bize "renkli" hissettireme-
yisi, tum duvarlarin kravatli durusu fil-
min zenginlestirilmesindendir. Pigment,
Istk ve mekan tasarisiyla anlatiyi derin-
lestirmesindendir.

Meryem burada bu iki farkli hikayenin
kilidi olarak kadrajdadir. Hamdi’nin me-
safesini de yol gostergesi biciminde
onda goruyoruz, Musa’nin sirti donuk
kimligini de. Hatta sehir, sunilik elesti-
risi dahi onun AVM’de yemek artiklarini
yiyisiyle sinifsal bir noktaya nufuz edi-
yor. Sadece onun agladigini gorlyoruz.
Disavurumlar onda. Tam olarak yasa-
mak sayilmasa da yasama belirtileri
onda. O yuzden onu daha cok desenlerin
ve toplu renklerin arasinda goruyoruz.
Herkesin bir sekilde basladigi yerden
devam eden hayatinda bir tek o gidip
diyebilir ki Hamdiye "Senin benim iki ki-
silik yalnizLigimi baltalamaya ne hakkin
vard?"

Dayim’dan sonra bir uzun metrajda Pir-
selimogluyla ilk tanismamdi Sac. Kendi-
sinden daha fazla s6z ettirecek gibi. Ben
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diyeyim bizim kalabalik ve cok kisilik
yalnizliklarimiz. Pirselimoglu desin "bi-
zim yalniz yalnizliklarimiz" Meryem ne
yapar bilmiyorum ama Hamdi boyunu
olcmeye devam eder bu sira. Musa egi-
lip yikayacagi olindn saclarina bakar.

Hacer Durmaz

Bagimsiz film neden bagimsiz degil?
Film baslamadan ekrana yansiyan soz-
cukler bana bu soruyu sordurdu. Bakan-
Lk tarafindan finanse edilmis bir film ne
kadar bagimsiz olabilir ki?

Olimii kuvvetle muhtemel yakin, has-
talikla pencelesen karakterimizin gele-
cekten umutsuz varolussal sancilariyla
ugrasirken karsisina ¢ikan goziu yasli,
1970'lerden firlamis acilarin kadini ka-
rakterimizin yollarinin insanlari mutlu
eden ayni zamanda mutsuz da eden bir
perukcuda kesismesi filmin omurgasini
olusturuyor.

insan ne zaman hayatina dair cesur ka-
rarlar alir. Ne zaman sadece kendisi icin
yasar? Yasamaktan umudunu kaybettigi
zaman mi ya da kaybedecek hicbir seyi
olmadigi zaman mp? iste karakterimiz
kaybedecek hicbir seyi kalmadigi zaman
kendisi icin yasamaya karar verir; hic
ikilemde kalmadan, disinmeden, ana-
liz etmeden, sorgulamadan duser asik
oldugu kadinin pesine. Bu bize sunu da
dusundurdr? Ne zaman asik oluruz? Ge-
lecekten umudumuzu kaybettigimiz za-
man mi, kaybedecek bir seyimiz olmadi-
ginda mi, her seyimizi kaybettigimizde
mi, bitis cizgisine geldigimizde mi, tim
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Umitlerimizi yitirdigimizde mi? Hangi
ask gercek, hangi ask yalan? Gercekligi
yitirdigimizde mi asik oluruz yoksa ger-
cege ulastigimizda mi? Ask gercek bir
hayal mi, hayali bir gerceklik mi?

Oliim bir diis mii ki bize bu kadar yakin?
Miskin bir kdpegin uyanisinda mi yoksa
cansiz bir mankenin ifadesiz suratinda
mi o6lim? Olim asilabilir mi sevdigini
cani pahasina gormek isteyince. Heye-
candan mi olir asik, masukuna kavus-
tugunda mr? Olim bir cinayet isletebilir
mi tutarsizca, sebepsizce? Baskasinin
hayatina kiymak midir ask, baskasinin
yerine koca olmak midir? Aynadaki ha-
yale bakip dalmak midir ask, her gece
ve gunduz takipte olmak midir? Karsilik
beklemek midir ask masukundan yoksa
nedensizce sevmek midir? Karanlik bir
sokaktan gecip kendine ait olmayan eve
dalmak midir baskasinin anahtariyla,
baskasinin evine, baskasinin esine sahip
olmak midir ask hayatin son deminde?

Tum bu sorulara cevapsiz cevaplar ve-
ren bir basyapit olmus Tayfun Pirseli-
moglu’nun senaryoda zayIf, sinematog-

rafide ylksek filminde. Dekor, kostim,
cekim her sey ust duzeyde ama sanki
anlatmak istedigini tam da anlatama-
mis yonetmen. Anlasilmayr zamana
yaymis, karaktere ya da kurguya degil.
Oyleki en az 3 dakika karakterin camdan
disari bakip peruklu hayat kadinlarini
izlemesini izliyorsunuz. izlerken diisi-
nip dusinurken kahramanin zihninden
gecenleri gecebilecekleri irdeliyorsu-
nuz. irdeliyorsunuz ¢iinki filmin hicbir
sahnesinde kristal imge kuramadim,
ne duygularimla ne yasantimla ne ses-
le ne gorintu ile bir istemsiz bellege
ulasamadim. Sdrekli empati kurmaya
calistim, nafile bunda da muvaffak ola-
madim. Sanirim kurguda karakterlerin
gecmisi hakkinda biraz ipucu verilse idi
bu konuda daha basarili olacakti. Yine
de sadece goruntu ile bu duygulanimla-
ri bana yasattigi icin gayet basarili bu-
luyorum Tayfun Pirselimoglu’nu. Film-
deki gereksiz gurdltd, trafik ve kalabalik
sesleri de sanirim beni epeyce rahatsiz
etti. Yonetmenin amaci seyirciyi rahat-
siz etmekse eger gayet basarili bir film
olmus diyebilirim.
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"Talk to Her"
Film Kritigi

Nurten Bagci

asta Oscar olmak Uzere bir-
B cok odul almis bir film Talk

to Her. Sinematografisinden
cok, olay ve karakterler Uzerine
yogunlasilmis bir senaryosu var.
Ask, inanc, yalnizlik ve belki de
cinsiyet Uzerinden ylrlyen bir
olay 6rgustine sahip.

Tiyatro sahnesiyle baslayan film-
de daha sonra yakindan izleye-
cegimiz Benigno ve Marco karak-
terlerini yan yana goruyoruz. Bu
iki karakterin de sevdigi kadinlar
gecirdikleri farkli kazalar sonucu

bitkisel hayattalar ve tesadufen
ayni hastaneye dusuyorlar. Benig-
no ve Marco’nun asil tanismasi da
bu sayede oluyor.

Tiyatro sahnesinin, filmi bitirdik-
ten sonra yasanilan olaylar uze-
rinden dusundigumde sembolik
bir anlatim icerdigini dusuniyo-
rum. Gozleri kapali iki kadin acili
bir sekilde oradan oraya gidiyor ve
bir adam onlerindeki sandalyeleri
onlara carpmamasi icin onlerin-
den cekiyor. Bitkisel hayatta olan
Lydia ve Alicia, gozleri kapali iki
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kadin. Benigno ise oradaki erkek
karakter olarak yorumladim. Ama
bu tiyatro sahnesinin tam olarak
filmdeki islevselligini kuramadim
acikcasi.

Benigno; anac, inancli, duygusal
bir karakter. icindeki umudu, ha-
yalleri ve saglam inanci eylemle-
rine de yansiyor. Alicia'ya yillar-
dir stren takintili bir sevgisi var.
Sevdigi kadin, bitkisel hayatta
olmasina ragmen onun her gin
olmasi gerektigi gibi bakimini ya-
pip onunla konusuyor. Konusma
eylemini, zihinsel bir etkilesimin
fiziksel ciktisi olarak tanimlarsak
eder aslinda bitkisel hayatta olan
biriyle konusmak ona yaptiklarini
anlatmak, ironik geldi. Karsilikli
bir etkilesim olmadan surekli tek
tarafin konusmasi? Karsi tarafin
onu duyduguna inanmakla o ki-
siyle konusabiliriz ki Beningo da
buna inaniyor. Bilime degil umuda
tutunuyor.

Marco ise Benigno'nun tersi bir ka-
rakter. Bitkisel hayatta olan sevgi-
lisiyle onu duymayacagini bildigi
icin konusmayan, bilimsel hareket
eden birisi. Hayatin kati gercekli-
gini oldugu gibi kabullenmis. Ha-
yati, bir inanc veya tutku Uzerine
yumusatamamis ve bu durus onu
daha karamsar, umutsuz, muca-
delesiz, kolayca vazgecebilen bir
hale getirmis.

Bitkisel hayatta olmak, serebral
korteksin isleyemez hale gelme-

sine karsin otomatik isleyen sis-
temlerin calismaya devam etmesi.
Bilincsizken nefes almaya devam
etmek. Bir insanin varligi hangi-
sine bagli, nefes almak yeter mi
yoksa bilin¢ farkli bir varlik kat-
mani mi sunar? bu sorulara karsin
filmin daha cok bilincli olarak ha-
yatta olan karakterler Gzerinden
ilerledigini goruyoruz: Bilincsiz
olmay! deneyimleyebilir miyiz?
Deneyim de bir bilin¢ gerektirmez
mi? bilinc ya da bilinc disi farkini
0zne fark edebilir mi? gibi sorular
aklima gelmisti fakat biraz filmin
disinda kaldigr icin kritigini okura
birakiyorum.

Film, ilerledikce Benigno karakteri
uzerine daha cok yogunlasiyor. Bir
anne gibi bakima, sevgiye, ilgiye
0zen gosteren bir erkek karakter
Benigno. Bu Ozellikleri hastanede
escinsel olabilecegi yonlinden de-
dikodulara yol aclyor ama Benigno
Alicia'ya coktandir tutulmus birisi
zaten. Yonetmen sanki burada ar-
tik klasiklesmis, her yerde kulla-
nilan toplumsal cinsiyet rollerini
tekrar tartismaya aciyor. Bazi yo-
rumlarda da buradan psikosekstiel
yorumlara gidilebilecegini oku-
mustum. Fakat bu tarz yorumlarin
bize ise yarar bir sey verip verme-
yeceginden emin degilim acikcasi.
0 ylzden bu kismi da izleyicinin
kendi izlemine birakmak daha iyi
olur.

Benigno'dan devam edelim. Be-
nigno'nun Alicia'ya olan siddetli



bir takintisi var. Sanki onun go-
zinden Alicia hala burada. Onun
yapmaktan hoslandigi her seyi
yaplyor, sessiz sinemaya gidiyor
ve gelip Alicia'ya anlatiyor. Bir gin
izledigi Kucllen Ask adinda kisa
bir filmden bahsediyor ve biz de
seyirci olarak o kisa filmi izlemeye
basliyoruz. Bu kisa filmde iki asik
insandan birisi zayiflamak icin ya-
pilan karisimi iciyor. Fakat formul-
de yanlislik oldugu icin gittikce
kiculuyor. Kiculen erkek karakter,
once sevgilisinin vicudunda ge-
zip sonra cinsel organina giriyor
ve sonsuza kadar orada kalma
karari aliyor. Bu kisa film aslinda
Benigno'nun Alicia'ya karsi duydu-
gu duygularin bilincaltinda yatan
imgesel bir gériintisi gibiydi. ici-
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ne girmek ve sonsuza kadar orda
yasamak. Kutsal bir birlesme gibi.
Bu kisa filmden sonra olay orgusu
ilerledikce aslinda fizikselde yasa-
nan bir tecaviz olayinin belki sim-
gesel biraz da imgesel bir gosteri-
mi oldugunu anliyoruz. Yonetmen
gercekte olan tecaviz olayini gos-
termek istemedigi icin boyle bir
yonteme basvurdugunu soylemis.
Yine de ilginc bir kisa film oldugu-
nu dustundyorum.

Filmin bana kalirsa sembollestir-
meye kayan bazi kisimlari vardi ve
bunlar filmi biraz daha basitlestir-
mis ve parca parca halde birakmis
gibi hissettirdi. Ama yine de izle-
nebilir ve Gzerine disunulebilir bir
film oldugunu dustnuyorum.
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Ebrar Keskin

Baslarken Yusuf’un bakislarini vurgula-
mak istiyorum. Bu, filmin hem sinema-
tografik izlegini hem de disunsel imge-
sel boyutlarini olusturan nokta olabilir.

Siddete maruz kalmak kadar seyircisi
olmak da ayni icsel asinmayi yasatiyor.
Hatta belki de daha blyuk bir bastiril-
ma ve vicdani ezilme ile. Yaninda bir
arkadasinin isittigi azarlari, yedigi da-
yaklari seyreden ama "kabahati" olma-
yan, seyirci olmanin siddetine maruz
kalan diger cocuklar. Bu ylzden siddeti,
uygulayan veya maruz kalan ikilisinden
biri olarak degil de orada seyretmek zo-
runda kalan gozun yerine gecerek dene-
yimledik sanki. Resme dahil olup da sey-
reden olarak kalmak buyuk bir asinma.
Elinden yapacak bir sey gelmeden sa-
dece seyirci kalarak, bir yandan da bu-
yuk bir korku ile her an kendisinin de o
dayagi yiyebilecegini bilerek sessizlige
gomudlen diger tim diger cocuklar adi-
na, Yusuf’un gozlerini seyrettik. Filmin
sinematografisi de buradan sekillenmis

gorunlyor. Her kopan gurdltintn ardin-
dan kamera Yusuf’un gozlerine cevrildi.
Olaya dahil olmasa orada olarak dylece
kalisini, bazen cabalayisini, bir iki cim-
lesini veya sususunu seyrettik. Bunlari
yazdiktan sonra yonetmenin bir ropor-
tajiyla karsilastim. Yusuf icin neredeyse
her yeri goz diyordu bakislarinin etkisini
anlatirken. Belli ki bu seyredis cok sey
ifade ediyor.

Politik, toplumsal, cografi bircok sorun-
dan kaynaklanan tek tek kisilerde farkli
bicimlerde aciga cikan cok boyutlu bir
siddeti izledik. Yusuf burada bence bi-
lincli bir durak noktasiydi tim siddetin
toplandigi. Soyut bir siddetin kimin eli-
ne gecerse onda somutlasip bir iktidar
bicimi olarak kullanildigini gérdiik. iste
bu soyut siddet Yusuf’un seyredisinde
toplandi. Yusuf da dahil kim icine diser-
se onda gorunur oldu.

Son olarak filmin yerel sorunlara kapan-
madigini, bu iktidar biciminin strekli el
degistirerek farkli kisilerde gorinusun-
den anlayabiliriz. Yukaridan bakan de-
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vamli degisiyor. Ogrencisini hizaya ce-
ken 6gretmen muadirin altinda eziliyor.
Yemedigi azar kalmayan cocuklar ise
firsat eline gectiginde ayni despotlugu
arkadasina uyguluyor. Ak ve kara burada
degisken ve belirsiz. Dolayisiyla yonet-
menin de belirttigi gibi Foucault’cu an-
lamda iktidar her yerde her zaman var.
Bizim toplumumuzun kdltirel dinamik-
leri icinde bicimlenmis cok gercekci bir
boyutunu son derece insani ve 6znel bir
zeminden izledik. Bir bolgenin sorunlari-
na indirgemek mumkdn degil. Dogu’nun
bir erkek yurdundan Turkiye’ye, oradan
insana uzaniyoruz.

Medine Ozdemir

Dogu'daki yatili bir okulda gecen film-
de burokrasi ve yonetim karakomedisi
gorlyoruz. Ozellikle kamera acilar ve
mekan secimleriyle Yusuf'un yalnizligi
cok iyi aktarilmis. Yardim etmekte ye-
terli olmayan bir okul idaresi olmasi Yu-
suf'un en son evde hasta biri oldugunu
bilmesine ragmen caresizlikten annesini
arayip yardim istemesi bu tur tasra ve
gelismis olmayan yerlerdeki insanlarin
neden daha cok dindar olduguna dair
cok iyi bir yaklasim olmus kanimca.
Hiyerarsinin strekli psikolojik ve fizik-
sel siddetle kendini gosterdigi okulda
siddete en cok maruz kalan kisiler olan
cocuklarin bile siddet uyguladigini goru-
yoruz. Bu aklima Game of Thrones’daki
"-Guclllerin zayiflari ezmedigi bir yer
hayal ediyorum. /Her yerde gucliler za-
yiflari ezer, en basta dyle guclu olmus-
lardir zaten" diyalogunu getirdi. Siddet
uygulananin da siddet uygulamasiyla
"siddet carki" donmeye devam ediyor.

Filmin sonunda cocugun hastalanma-
sinin yonetimin degil basinda bekleyen
arkadasinin sucu olmasiyla yapilan ters
koseyle sarsilsak bile cocuklari o kazan
dairesine surukleyenin yonetim olmasi
sopay! tutan elin senin elin olmamasi
suclu olmadigini gostermemesi gibi yo-
netimin de en az Yusuf kadar suclu oldu-
gunu dadsundurdyor. Bir cocugun hasta-
lanmasi gibi oldukca siradan bir olayla
ve izleyen olaylarla 6gretmenler ve mu-
durle baslayarak burokrasi zincirinin
risvet ve yolsuzluk gibi bozuk yanlarinin
ortaya dokiildiigiini goriyoruz. Ulke yo-
netimlerinde de bircok bozuk sey vardir
ama herkes kendi tezgahini kurdugu icin
bu kimseyi rahatsiz etmez ama her se-
yin yerle bir olmasi kicuk bir kivilcima
bakar. Filmin sonunda cocuklari "terbiye
etmek" icin yapilan okul trasinin Yusuf'a
da yapildigini gormek bu karakomedi-
nin kopma noktasiydi zira film boyunca
uyguladiklari siddet ve yaptiklari yol-
suzluklari gordugumuiz okul idaresinin
bir kaza sonucu arkadasini yaralamasi
yuzinden cocugu cezalandirmasi tra-
jikomik. Halbuki olaya disaridan bakan
herhangi biri okul tirasinin mudure veya
ogretmenlere yapilmasi gerektigini soy-
leyebilir ama kanunlar herkes icin degil-
dir tabi.

Murat Celik

Dogu'da tasrada bir okul ve yibo. Mekan,
imkan ve imkansizliklarin ya da zorlu
sartlarin mekani olsa da insan, insanlar,
cocuk ve cocuklarin kesisimlerinde tim
iyi-kotu kolektif onyargilari sarsacak
iliskileri gozlemleyebilecegimiz bir me-
kan. Bu yonuyle kentin ortasindaki farkli



bicim ve sartlardakini de fark etmemize
yarayabilecek bir tasra yatilisi Gzerinden
imgesele -Bressoncu bir ifade ile soy-
lersek ne eksik ne fazla- aktarabilmis
guclu bir film olmus. Hem yasanan hem
de farkli bicim ve sartlarda baska baska
fenomenlerle ortaya cikan bir otoriter-
yan kisilik yapisinin toplumsal yayilimi.
Diger taraftan sessizlik ve bakisin cocuk
karakterler Memo ve Yusuf Uzerinden
yerelden evrensele acilan sinematogra-
fisini gormek imkani veren bir sinema-
tografi. Baski ve yalan ya da egip bikme
tek tarafli degil filmde. Sadece yonetici-
ler 6gretmen degil cocuklar da bu egip
bukmeyi yapabilir. Bu yonuyle pur ger-
cekciligi yakalamis olmakla kalmamis
diger taraftan cocuklar, ogretmenler,
yoneticiler karsilikli egip bukebilir kor-
kuya baskiya boyun egerek derken film
ayni zamanda bu otoriteryen baskilama-
nin yukaridan idarecilerden baslayan bir
surec oldugunu imgelestirmeyi basara-
bilme cesaretine de sahip. Bir zulme ses-
siz kalmak bir slre gecistirilebilir ama
bireyselden toplumsala acilarin haksiz-
liklarin biytimesini Yusuf'un gozlerinden
gormeyi durduramayiz. Seyirciler olarak,
yonetmenin ifadesiyle cok fazla korku ve
baskinin oldugu bir yerde yalanin nasil
bir direnis bicimine donustigunu seyre-
diyoruz ve deneyimliyoruz kendi imgesel
hafizamizdan. Filmin imgesel sinema-
tografisinin katisiksizligr bize bunu fark
etme imkani sunan. Bircok insan ya ken-
disinde ya da tanidigi baskalarinda, kom-
susunda, mahallede, akrabalarinda ya
da ekranlarda haberlerde bunlara sahit
olmustur. Bunun kaynagi Adorno’nun ifa-
desiyle otoriteryen kisilik yapisidir belki.
Belki de baska teorik zeminlerde baska
kavramlarla da bakilabilir. Ama degisme-
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yen bir gercek sudur. Cocuksu safligin
baskilarla masumiyetini yitirisine se-
yirci kalmamak. Nuri Bilge Ceylan'in Uc
Maymun filminde de izledigimiz ic ice
gecmis suregiden durumu durduracak
bir cikis noktasi insa edilebilir mi? Belki
de gercekligi bu ve benzeri filmlerden
seyretme imkani, kendi bireysel cikarla-
rimiz-korkularimiz-baskilarimiz  mevzu
olmadan seyretmek yeni bir farkindalik
olusturacaktir.

Son olarak filmin hareketli kamera kul-
lanimi basarisini ve ayrica kar beyazli-
gindaki karanligi gosteren imgeselini
de vurgulamadan edemedim.

Ayse Simsek

Okul Tirasi, korku ve komedi seklinde
kategorilendirilyor. Once bunu biraz ac-
maya calisacagim. Mizah UGzerine oku-
dugum siralar insanin bir seye ancak
gulmek isterse gllebilecegini 6gren-
mistim. Ayrica komedide hitap edilen
kisilere gore mizahin seyrinin degisme-
si, kitlenin kultdrel ve egitim duzeyi ile
ilintiliymis. Referanslara hakim olmak
ve anlatilan konuyu butinuyle bilmek,
gulmek icin temel dinamiklerdenmis.
Tanidiklarimizin - sakalarina daha cok
gulmemiz bundan sebepmis ve spesi-
fiklestirdikce guldurd yogunlasirmis.
Gulmekte mercekleyecegim sey em-
pati duygusuydu. Korkudaysa yine bu
empati duygusudur. Biz bu empatiyle
sekilleniriz clinkl dinyada korkutucu
codu sey ortaktir. icgiidiisel bir tavirdir
bu. Oyleyse empati duyabildigimiz kor-
kulara gilebilmemiz de bundandir. Bu
yuzden kara mizah bile vardir. Okul tira-
sinda guldum. Yusuf kadar korktum da.
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Yusuf’un havlusunu Memo’nun Ustine
koyusuyla baslayan, film posterinin de
secildigi karda yuruyusleriyle bir arka-
daslik. Ve Yibo’lar. Evde kalmanin mi
daha iyi uzakta olmanin mi? Cevabini
bir turld bilmeyecegimiz sorular bunlar.
Hiyerarsi vurgularina gelmeden hemen
once Yusuf Ustlne konusmak istiyo-
rum. Ozellikle profil ve yakin planlarda
oyuncu secimiyle buyulendigim, erkek
guzeli, Yusuf. Gozleri nemli degil olsa
olsa namludur. Buttn burokrasiyi ala-
sagl edebilecek kadar keskindir.

Olgun bir cocuk Yusuf, sessiz, uslu
birisi. Son donemlerde psikologlarin
da ifade ettigi gibi "olgun cocuk" kav-
raminin tutarsizligina burada camur
atabiliriz. Cunkd cocuktan cocuk gibi
davranilmasi beklenir. Eger onlara ba-
kis acisi "yetiskinligin ufak versiyon"na
evrilirse -burada sahsina munhasir ki-
sileri tenzih etmek gerekir- buytk so-
runlar kacinilmazdir. Goz ardi edeme-
digimiz, cocugun yetiskinlestirilmesi,
cebredilmesi, travmalar ve i¢c burkucu
daha bircok kavram.

Hiyerarsinin gozle gorildigu anlarda
en baskin olan husus "Ustte olan kisi-
nin" alttakini "asagilama hakkini" ken-
dinde bulmasiydi. Konusmak icin bile.
Buradaki o kibrin, o lacka mimiklerin
ahlaksizligini uzun uzadiya anlatma-
yacagim cinkU Ferit Karahan benden
once davranmis.

Egitimin ehlilestirilmek hatta timarla-
mak icin bahane olusu ne sahici. Bu-
rokraside hayati durduran bir bekleyis
ve 0 ona o digerine mantigl ne gozle
gorunur. Hele muadurin mustahdemi
usagi gibi kullanmasi, Uckagitciliklarla

tatmin olunan maliye hesaplari, 0gret-
menlerin icinde bulunduklari gercekligi
bir cesit reddiye olarak cocuklarda baski-
lamalari yetmezmis gibi rlsvetle butin
illegalliklerin -cocuklara karsi bile- co-
zulmesi. BUtun bunlar Ust Uste yigilmis
ve hepsi hayattan sekanslar. O tuhaf
otorite, kaypak mesrulastirmalar. Hepsi
gercek. Bittabi hakikat.

iki giiclii sahnenin biitiin filmi 6zetleme-
ye yetecegi kanaatindeyim. Birisi yonet-
men tarafindan ozellikle vurgulanan ve
tekrarlanan: Revir kapisini acan herkesin
kayip dismesi. Bu trajikomik sahne ve Al-
lah askina kimsenin oraya bir karton bari
koyamamasi.

ikincisi ise Yusuf’un belki biraz sessiz bir
yer aramak icin oturdugu merdiven ara-
sinda, kar firtinasinin siddetle pencereyi
acmasl. Ve Yusuf’un pencereyi geri ka-
patmaya boyunun yetmeyecegi gercegi.
Bu derin bir metaforlastirma. ickin bir
somutlastirma da ayni zamanda. Bilakis
Oyle bakmaktan ve orayi terk etmekten
baska hicbir sey yapamiyor. Revirdeki di-
ger cocuk, derslerde gecen birkac lakayt
diyalog ve Yusuf’un annesiyle konustugu
sahnelerdeki cozilmeler de ayrica gozle
gorunurdd. Surec "bir dakika durun, ne
oluyor" yukselmeleriyle bir digumu co6-
zer gibi kurgulandirilmis. Gerilimin kari-
katur karakterlerle cesnilendirilmesiyle
ve nabzini dusirmedigi gizemiyle basa-
rili bir film olmus.

Finalde Yusuf’'un saclarinda kazilmayi
gordyoruz. Anliyorum, kimsenin niyeti
fiyakali ve nizami bir tiras da degilmis.
Oyle mimlemek ve bir cesit terbiyeymis
Okul Tirasi. Ferit Karahan yine benden
once davranmis.
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Ayse Simsek

Durum komedyasiyla cesnilendirilen
mevcut komikligin karakterlerden de-
gil olaylardan geldigi Hiziin Ucgeni.
Trajikomik kiskaclariyla fikirsel mula-
hazalar ve Bati toplumunun sosyolo-
jik acilimina kafa yoracagimiz bir film.
Genel manada U¢ sekans var. Carl ve
Yaya’nin ic mekanda, gemide ve adada
oldugu. ip uclar yakalayabilecegimiz
diyaloglarla cizilmeye baslayan resim,
yeni karakter portreleriyle ve serpilen
sosyokulturel terimlerle genisletiliyor.

ic mekan: iliskideki kuver sorunlar. Res-
toran sekansinda esitlik talep edip -ki
bu talebi karsi tarafi rencide etmek hu-
susunda ve sanki sevginin olmadigini
ispat eder gibi- ciftin kavgasiyla tac-
landiran kismi feminizm sorulari. ileri-
de yonetmenin, beylik laflilariyla gin
yuzune cikan Carl Uzerinden erkek ego-
sunu ve esitlik kavraminin dahi sinif-
salligiyla nasil alay ettigini gorecegiz.

Gemi: Brecht’in siirinde "Yedi kapili Teb

sehrini kuran kim, nasil yendiydi Galya-
Lilar1 Sezar? Bir ahci olsun yok muydu
yaninda?" Dizelerine mitemmim isci si-
nifina yapilan 6gitlerle gemiye giriyo-
ruz. Evet efendim diyeceksiniz. Ve para
icin tanrilarinizi degistirebileceksiniz.
Burjuvazinin insani titreten, iliklestiren
butlnlne bir cesit reddiye.

/Rus bir zenginin (Dimitri) emri neti-
cesinde butin murettebatin ylizmesi
ve kadinin bundan keyif almasi, aslin-
da kendini otoriterlestirmesi iktidarin
goruldigu sahnelerden. Mutlulugu ve
zevki dahi kendi tekelinde servis etmek
istiyor. Zoraki mutluluga itiyor. Zoraki
zevk almaya.

/Gemi sarsintilarinin artmasiyla icinin
calkalanmasi esgidumli bir hale buru-
nayor. Sosyalizm, kapitalizm, kominizm
ve mevzubahis diger bircok aidiyet kof
argumanlarla bir cesit tartismaya evri-
liyor. Oyle ki biitiin yedirilmemis, ikna
edilmemis terimler sarhoslarin agzinda
imajlarla takip takistirilan 6zdeyislere
burinmekten oteye gidemiyor. Bu es-



nada nabzi arttiran trajikomik kusma-
lar ve olimler filme daha panoramik bir
hava katiyor.

/"Demokrasi icin ugrasan” silah ureti-
cisi cift bombay! "aa bizimkilere ben-
zemiyor mu?" diyerek eline aldiginda,
aslinda ancak o an neye benzer bir sey
oldugunu kesfedebiliyor. O bombalar
insanlara atiliyor digerleriyse havyarla-
rini yerken bu konuyu bir sohbet hava-
sinda konusabiliyorlar. Kesinlikle bur-
juvazi elestirisinin en okunakli oldugu
sahnelerdendi. Bombanin patlamasi ve
geminin batisiyla elestiri taclandirildi.

Ada: isci sinifindan Abigail adaya diis-
tuklerinde guc dengelerinin degisme-
siyle kendini kaptan ilan eder. Nitekim
ates yakabilir balik tutabilir ve canta-
sindaki krakerlerle istedigi bircok seyi
kolelestirebilir. -nihilizmin ylzeye cikti-
g1 dakikalar-

Filmin sonuna Yoyo’nun basina vurulan
tas darbeleriyle olduruldigu ve ciglik-
lari sebebiyle Carl'in yuzunl bicen ca-
litarla kostugu bir senaryo dustndum.
Abigail’in nihayet kendini yuksek his-
settigi yerden kolay inmek istemeye-
cegi surpriz degildi. Mazigin, calilarin
ve Carlin yuzindeki kanlarin kapanis
sahnesi olarak kurgulanmasina ayrica
bayildim. Yerinde ve tadinda bir muzik,
calilar ve kosan birisi. Fevkalade.

Yonetmen ise bakilirsa butln karakter-
leri ucuk empati kurulamaz karakterler
olarak tasarlamis. Onlara givenmeme-
miz gerektigini her firsatta kinayeli bir
dille hatirlatiyor. Nitekim hicbir karak-
terin arkasinda duramiyoruz. Baktikca
ve karakterlerle gecirdigimiz zaman
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arttikca lekelerini fark ediyoruz.

Huzln Ucgeni, buguin botoks yapilan
ve estetik camiasinda oldukca kulla-
nilan bir bolge. Burnun Ustuyle kaslar
arasinda kalan; biri Gzuldigunde, kiz-
diginda ya da endiselendiginde derinin
burustugu Ucgen alandir. Yerinde bir
secim oldugunu disiniyorum. Ost-
lund, mevcut kapitalizm elestirilerine
soylenmeye deger sozleriyle dahil oldu.
Siki bir gorintld yonetmeniyle calismis.
izleyiciyi rahatsiz edebilmeyi basarmis
ve kanaatimce Cannes’daki yerini hak
etmistir.

Murat Celik

HUzln ucgeni filmini 3 katmanda ele
almak istiyorum. Birincisi psikolojik-bi-
reysel katman. ikincisi sosyolojik-top-
lumsal katman. Uciinciisii ideolojik ve
felsefi katman.

ilk etapta bireysel katmanda manken-
lerle ortaya cikan farkli gldu-arzu ve
bunun dizenleyicilerinin tezahurlerini
gorlyoruz. Burada ylzeye cikan insan
yuzu ve insan bedeni ile insan yuzdnun
goruntdsundn cesitli bicimleri ve bura-
dayine pazarlanan, metaya donusen is-
tekler ve arzularin pesindeki davranis-
lar sergileniyor. Aslinda bir cesit ortaya
cikis hali. Farkli arzular ve isteklerin
belirli metalasma sureci, nesnelesme
slreci serencami gibi bir durum var.
Burada mesela manken erkek ya da
kiz nasil olmali yani yuzi nasil olmali,
hareketi nasil olmali... bu toplumsal
uzerinden belirli bir gudileme ile birey-
selin aciga cikardidi bir davranis tarz
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olarak var oluyor. Diger taraftan psiko-
lojik katmanda yine otorite-imkanlar ve
bunlarin bireyleri nasil donisturdtigu
Uzerinde durulabilir. Kisinin kendi be-
densel imkanlari, bedensel imkanlari-
nin karsiliginda parasal ve otorite im-
kanlari, bu para ve otorite imkanlarinin
cesitli oluslarda insan iliskilerini belir-
leyen otorite ve erk-guc katmani olarak
tezahUr edilisini g6zlemliyoruz. Diger
taraftan kisilerin bireysel donustumleri
kendi 0z iradeleriyle gerceklesmekten
daha cok burada toplumsal gudu ve
etkilesimler, glc ve otorite etkileri ve
guddleri ile aciga cikmakta. Detayinda
bu psikolojik katmanda yine cesitli ana-
lizler yapilabilir.

ikinci katmanda, toplumsal ve sosyolo-
jik katmaninda, 6zellikle toplumun olu-
sumu meselesi filmin en son kisminda
adada ortaya cikiyor ki biz birinci ve
ikinci kismi filmin mesela mankenler
kismiyla sonrasinda bir yatta ortaya
ctkan cesitli durumlarr bir anda tepe-
taklak eden toplumsal yapiyr gozlem-
liyoruz. Bu belirli bir ideolojik zemine
yani insan felsefesi ve dusuncesi icin
bir ideolojik zemine bizi surukliyor.
Ozellikle toplumsal-sinifsal ayrimlar
Bati sinifsalliginin isci, kéle ve zengin-
lerin arasindaki iliskilerinin toplumsal
katman icin en belirleyici durumlar
filmde yine serimleniyor. Diger taraftan
toplumsal yapinin cesitli icgtdulerle,
bireyselde oldugu gibi icgudulerle de-
vam ettigi cok acik bir sekilde gorulu-
yor. Carl ve Yaya'nin iliskisi Uzerinden
bakilacak olursa ilk etapta bir manken
kiz olarak Yaya'nin zengin olarak iliskisi
belirli bir feministik ve esitlik tartisma-
sI Uzerinden tartisilsa da bu tartisma-

larin yapayligi bir sekilde filmin sonraki
kisimlarinda 0Ozellikle adada tersylz
olan iliski ile aciga cikiyor.Bu noktada
toplumsal yapiyi ortaya cikaran kollek-
tif bilinc cesitli bicimlerde, sekillerde
bazen aldatici bazen reel gercekci bir
bicimde aciga cikiyor filmde. O zaman
biz seyirci olarak meselenin ters ylz
edildigini zannediyoruz. Bu noktada
aslinda toplumsal yapi insan zihninin
kusatabilecegi, tasarlayabilecegi bir
durum degil toplumsal yapi surprizlerle
dolu ve her zaman tasarladigimizin, di-
suindigumuizin disina tasacak zengin-
likte. Filmin geneli dustnalurse bu cok
rahat fark edilebilir.

Diger taraftan lclncl katmanda bizi
ideolojik ya da felsefi cesitli tartismala-
ra gotlrecek noktalar var. Buna gecme-
den once imgesel sanatsal katmandan
kisaca bahsedilebilir. imgesel sanatsal
acidan temel nokta; gortnen insan im-
geleri, insan imkanlari ve oluslariyla
insanlarin olusturdugu toplumsal yapi-
nin cesitli imgesel bicimleri ve dogay-
la iliskinin getirdigi durumlar kurdugu
imajlar Uzerinde durulabilir. Bu imgele-
re ornek olarak yattaki kusma sahnele-
ri, otorite, luks ve satafatin somurdlen
bir kesimin oldugu gerceginin butln
satafatin aciga cikarttigi iliskileri kus-
ma sahneleriyle puskirtmesi olarak
imgesellestirilmesi verilebilir. Bu guclu
bir imge ve imgesellik olusturmus film
acisindan.

Filmin felsefi ideolojik katmanindaki
direkt tartismalar, insanlarin iliskileri-
ni belirleyen ihtiyaclar ve temel arzular
arasinda sikismisliginin bir patlamasi
olarak tezahur ediyor. Bu da cok guclu



bir film oldugunu gosteriyor. Gercekten
Ostlund cok basarili bir film yapmis.
ideoloji, insan ihtiyaclari ve arzulari
arasinda kimlik insa ediyor. Yaya’'nin
kiskancliginin bile baglamda nedeni bir
aska baglanmamis. Sahip olma ile ilis-
kili ele alinmis. Temel tartisma mulki-
yet ve zenginlik sahip olmak mi yoksa
erki ele gecirme ve hilkmetme mi yoksa
erki kullanarak arzuyu gerceklestirme
mi? Hepsi mi? insanilik, degerler, saygqi
ve sevgi burada nereye diser? Yizde-
ki hizin Ucgeni degismeli her zaman
mutlu ve enerjik mi goérinmeliyiz? Bir
tasin basi ezmesi ya da ciglikla kosan
yarali bilincler bu kiskaci kiracak insa-
niligi bulabilir mi? Bu sekilde bulamaz
tabi.

Medine Ozdemir

Film boyunca gerek imgesel gerekse
direkt diyaloglar yoluyla kapitalizm, fe-
minizm ve modern toplum elestirisi go-
rdyoruz. Bir modern toplum komedyasi
gibi olan teknede eski donem savasci-
larinin savasa gitmeden dnce Tanrinin
adini haykirdigi gibi "para, para" diye
haykirmalari, Carl’in glvertede Ustinu
cikardigi icin rahatsiz oldugu murette-
batin tekneden kovulmasi, Rus kadinin
murettebata kendini iyi hissetmek icin
havuza girip "zevk alma" emri vermesi
kapitalist toplumda gucli olanin para
dolayisiyla parayi elinde tutan kesimin
oldugu ve isci sinifinin sadece onlara
hizmet etmek icin var olduklarini carpici
bir imgeyle gosterilmis. Stiphesiz filmin
en carpici sahnelerinden biri olan ye-
mekten sonra herkes rahatsiz olurken
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kapitalist Rus ile komunist Amerikali-
nin tartisma olmaksizin yalnizca kendi
dusunceleriyle ilgili vurucu sozleri pay-
lastiklari buna takiben gemi firtinaya
yakalanmisken kapitalist Rus’un hopar-
lore gecip papatya yapragi ceker gibi
gemi batiyor, gemi batmiyor demesi
modern devletlerin halki maniptle ede-
rek korkulariyla oynamasini gosteriyor
(bana dzellikle Amerika'nin 2002 yilinda
Irak'ta nikleer silah oldugunu soyleye-
rek Irak'l isgal etmesi sonrasinda ise
bir "yanlis anlasilma” oldugunu soyle-
mesi olayini hatirlatt). Firtinada tim
yolcularin hayat mucadelesi vermeye
calisirken Rus kapitalist ve Amerikali
komdunistin hoparlorde hala komdnizm
ve kapitalizm tartismasi yapmalari
ozellikle savas zamanlarinda halkin
aclikla ve dusmanla canla basla sava-
sirken devlet budyuklerinin tek dertle-
rinin kendilerini ve ideolojilerini hakli
cikarmak oldugunu o denli bir imgeyle
gosterilmis ki her seyi tepetaklak eden
kirilma noktasi gibi hissettirdi bana.
Patlama sonrasi ayni odada olmalarina
ragmen komunist Amerikalinin kurtul-
mayIp kapitalist Rus’un kurtulmasi da
cok manidar:) Gemiye atilan bombanin
silah Ureticisi ciftin elinde patlamasi
ve kadinin "bizim yaptiklarimiza ben-
zemiyor mu?" deyisi de yonetmenin bu
denli silah Ureterek aslinda sonumuzun
kendi elimizden olacagini soyleme sekli
sanirim. Adaya gelince ise tim denge-
lerin tepetaklak oldugunu gorlyoruz.
Filikada bir gece kalmak icin 150 bin do-
larlik rolexini vermek isteyen ve bunun
icin yalvaran Rus, buna en buyuk ornek
olabilir. Balik tutabildigi ve ates yaka-
bildigi icin kendini kaptan ilan eden
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bir temizlik gorevlisi bir anaerkil dizen
kuruyor ama yine de ataerkil toplumda
gordigumuz her seyi burda da gérmeye
devam ediyoruz adeta glinimuz toplu-
muna ayna tutulmus gibi. Bu da siki bir
feminizm elestirisi olmus kanimca.

Ebrar Keskin

Ben de filmi duslinmeye sonundan
baslamak istiyorum. Gemide seyret-
tigimiz buzullasma henliz adaya dus-
meden bu geminin yakinda bataca-
di sinyallerini veriyor. Ve cok zaman
gecmeden beklenen son gerceklesi-
yor. Fakat bu bir cikis sunmuyor. Tam
aksine bu, kurulan yapinin *devamligi
icin gerekli bir cokme*ye benziyor. Bu
noktada yonetmen cok zekice ve ger-
cekci bir elestiri ortaya koyuyor. Dus-
tukleri adada hayatta kalmaya calisan
grup kendine yeni bir otorite olusturup

yapilanlari makullestirmek icin yeni
bir yapi kuruyor. Son sahneyle adanin
disina cikabilecekleri bir yol gorindi-
gunde temizlikci kadin Abigail’in cikisi
goren Yaya’yl 6ldirmeye calismasiyla,
film bastan beri belki de bilincinde
oldugu bir durumu apacik ediyor. Abi-
gail, para ve sermayeyi, iktidar kuran
ideolojileri, ataerkili caresiz birakip hi-
zasina cektiyse de son sahnede cikisi
reddediyor. Bu da zihnimizde bir kahra-
man edasiyla, guc¢’l bir glin yenecegini
disleyerek direnen hayalci karsi cikis-
lari, "guc” ile ayni potada eritiyor. Bunu
samimiyetin ve insani degerlerin gele-
cegine dair bir umutsuzluk olarak oku-
mali miyiz bilmiyorum. Fakat daha cok,
zitliklar Gzerine kurulmus yapilarin
veya dongulerin artik yasanabilir bir
dinya sunmadigini, belki de zamanla
tekil oluslarin cogulluguna acilacak
baska bir dinyada gelecek duslemeye
yonumuzu ceviriyor.



Gemide olup bitenleri disindigimuzde;
toplu yemek verilen gece cikan bir firti-
na ile gemideki her sey yerle bir oluyor.
Fakat enteresan bir tepkisizlik de var.
Baslarina gelmedik kalmamisken, go6-
revlilerin, mide bulantilari icin seker da-
gitmaya, yemekleri servis etmeye hatta
icecekleri doldurmaya devam ettigini
goruyoruz. Arka arkaya tasan tuvaletlere
ragmen yerleri silmeye devam ediyorlar.
Burada inanilmaz trajikomik bir sahne
akiyor. Belli ki yonetmen sadece burju-
vazi elestirisi yapmadigi gibi zayiflarin
guzellemesinin yapilmasina de misaade
etmiyor. Veya direnisci bir karsi durusun
yaninda bulunmuyor. Hatta orta ve alt
sinifi da ayni aptallikla sucluyor. "Mo-
torlu" geminin yelkenlerini temizlemeyi
kabul edecek kadar buyuk bir aptallikla.

Filmdeki bircok meseleyi detaylariyla
konusabiliriz. Tamami fazlasiyla gozleri-
mizin onundeki buglnun gerceklik say-
falari. Belli ki yonetmen bu apacikligin
da bilincinde olmali ki herhangi bir ort-
me yapmadan ayrica son derece umur-
samaz bir tavirla tc parcalik bir anlati-
da toplamis. Telefonlar, sosyal medya
imajlari, insan bedeni, toplumsal roller,
ideolojiler, insan-doga ikilemi gibi cok
fazla meseleyi gindeminde tutmus.

Yasamin sonumlenen noktalarini go-
rup irdelemek, bir insanlik idealindeki
kurtulus icin degil, tek tek yasamak
icin anlamli. Bugiin su an burada. in-
sanin primitif becerileriyle yalinlas-
tigr 1ssiz adada, gemideki statuleri
kullanip baski uygulayan kisiye “hani
gemi nerde?” diyecek acik yureklilik
yerinde belki de. Ama dallara carpa
carpa bir ciglikla kosabilmek de an-
lamli. Nereye ve neden oldugunu bi-
lemesek de.
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Hiiziin licgeni, bugiin
hotoks yapilanve
estetik camiasinda
oldukeca kullamilan hir
holge. Burnun iistiiy-

le kaslar arasinda
kalan; biri iiziildii-
giinde, kzdigindaya

da endiselendiginde
derinin burustugu
iicgen alandir. Yerinde
bir secim oldugunu
diisiiniiyorum. Ostlund,
mevcut kapitalizm eles-
tirilerine soylenmeye
deder sizleriyle dahil
oldu. S1Kki hir goriintii
yonetmeniyle ¢calismis.
izleyiciyi rahatsiz ede-
bilmeyi basarmis ve
kanaatimce Cannes’'da-
ki yerini hak etmistir. ) )
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Merve Cin

ALCARRAS

atalonya'nin pastoral tatlar
|<igeren cografyasinda Solé ai-

lesinin drami. Carla Simon'un
ikinci uzun metrajli filmi olan Al-
carras, ginluk hayatin bir portresi.
Amator oyuncular ile cekilen bu
film, toplumun yapi tasini olustu-
ran bir grup kicuk insanin hayatini
oldukca gercekci yansitiyor. Simon,
Cagdas Romanya sinemasindan
odunc aldigi bu estetigi basarili
bir sekilde kullaniyor. Alcarras ko-
yunde nesiller boyu seftali topla-
yiciligr ile ugrasan Solé ailesi ile
araziye gunes paneli insa etmek

isteyen toprak sahibi arasindaki
muicadelede, Solé ailesinin top-
raklarini  kaybetmesi tehlikesini
anlatiyor. Glnes panellerinin yapi-
mina karsi olan ailenin soyadi olan
Solé, Katalancada guines anlamina
gelmektedir. Hayatlarinin gectigi
ve tek gecim kaynaklari olan bu
topraklardan goc edecek durumda
kalmalari, aile bireyleri arasinda
tartismalara neden oluyor. Ailenin
en blyuk ferdi olan dede Rogelio,
kendi zamaninda aldigi bu topra-
di tapu ile degil s6z uzerine aliyor
fakat isleri devralan oglu Quimet



doneminde ellerinde hicbir bel-
ge olmamasindan dolay! toprak
sahibi, aileyi topraktan kolayca
cikarabiliyor. Senaristin bu nokta-
da nesiller arasi glvenin gittikce
azaldigina dikkat cekmek istedigi-
ni distndyorum. Nesiller arasinda
bir catisma araci, toprak. Dede icin
sanli gecmisi, baba icin umutsuz
buguni, cocuklar icin belirsiz gele-
cegi temsil ediyor.

Simon'un en basarili oldugu nok-
talardan biri de 93 Yazi filminde
oldugu gibi cocuklari kamera kar-
sisinda gercekci bir sekilde resmet-
mek. Yonetmen bu isin Ustesinden
oldukca iyi geliyor. Dengelerin
degismesi sonucu cocuklarin es-
kisi gibi oyun oynayamamasina da
dikkat cekiliyor. Batuin bu kakofoni
icinde cocuklarin varligr sagaltici
bir etki yaratiyor. Kooperatifteki
ciftcilerin Urdnlerinin degerini du-
sirmekte israr eden ve gecimlerini
dogrudan tehdit eden guclere kar-
si son hasadini yapan Solé ailesi

—
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uzerinden kapitalizme karsi guclu
bir elestiri var. Simon, kapitalist
sistem karsisinda topraklarini terk
etmek zorunda kalmis ailelere kar-
sin giiniimizde hala ciftcilik ile ug-
rasan aileleri anlatirken, yapilan
protestolarin da bir ise yarama-
diginin alti ciziliyor. Ustelik artik
islevsiz oldugu icin degil, daha ko-
layr mumkin oldugu icin yok edi-
len bir sinif. Film, hem ispanya’nin
yasadigl neoliberal donusumun
ciftciler Uzerinde yarattigi tahri-
bati gormemizi sagliyor hem de
dogadaki yikimin gorsel dinyasini
da insa ediyor. Alcarras gibi bolge-
lerde tarimsal aktivitelerin devam-
Liigint engelleyen endustrilesme,
yeterince kazanc saglamadigi icin
topraklarini terk edenler, yaslan-
dikca Uretimi azalan emekciler,
azalmasa da urtnuni disuk fiyata
satmak zorunda kalanlar, vergiler,
endustri devlerinin insanlara em-
poze ettikleri... Tam bir kapitalizm
tekerlemesi.
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Ortada bir aci varsa onu bir sunum
tabagl haline getiremezsiniz. Acinin
edebiyatl tam da bu yuzden yapilmaz.
Romantiklestiremezsiniz,  gdzunuzu
kapatip dylece gecemezsiniz de. Clinku
acl, sanci ve agri hep orada duruyor-
dur. Acimak, glc savaslarini ciddiye al-
mayan, kendi basina bir iktidardir.

Yazimda birka¢c sahneyi hatirlatarak
gorsel film elestirisini, orgusel bir bici-
me getirme niyetindeyim.

Savaslarin, sadece bombalar ve si-
lahlarla yapilmadigini bildigimiz gibi
bunlar kesildiginde de bitmedigine
kaniyiz. Anlatinin savas sahnelerini
gormedigimiz bir tasrada, hamile bir
kadin Ustlinden yuaratulmesi vurucu.
Bir o kadar hakikati imliyor. Ve elimiz-
de birkac direnisten baska bir sey kal-
miyor. Irka’nin bas kaldirarak Tolik’in
kamburlasarak direnisi.

Top mermisinin dustsltyle hemen bas-

langicta enkazi rahatsiz edici bir geri-
lim muzigiyle tirmaniyoruz. Sonra mu-
zik kesiliyor. Filmin muziklerini Zviad
Mgebry yapmis. Giriste tanik oldugu-
muz sarkinin adi "water break" Bu bir
hamilelik terimi. Su gelmesi. iste tam
burada farkinda oldugumuz sey, isit-
sel bir imge cimbusu. Klondike, insani
slrprizsiz hissettiren bir sessizlikle ge-
ciyor. Korku filmlerinde temel argiiman
alttan muzik vererek seyirci korkut-
maktir. Hayattaysa en blyuk korkular
hep sessizdir ya da buyuk guriltilerin
ardindaki biiyik sessizliklerledir. Ote
yandan Tolik ve Yarik’in Ukrayna mu-
zigi Uzerinden surdirdlen tartismalari
bana Sinan Cetin’in "Mutlu ol bu bir
emirdir!"ini hatirlatti.

Filmde hicbir sey karikaturize degil ve
butln gercekligini bundan aliyor. Her
sey naylon brandalar ve top mermisi-
nin gocurdigu duvari hicbir seyin ka-
patamamasi gibi kaldi durdu orada.
Benim aklimda kalan birkac seyse: Irka
elinde siselerle suya gidiyor. Bir sure
bekliyor ve sudan geri donuyor. Bitdn
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Uzerine dusen golgelerle. Goruntu yo-
netmeni gercekten tebrik edilmeli.

Son sahnelerle vuruculugun ve kiricili-
gin gittikce buyutilmesi, dogumla 6lu-
mun arka arkaya verilmesi, benim se-
simi kistl. Savasin oldurdikleri ve olu
dogurduklari... Bu yaziyr glr bir sesle
yazamadim ve iste bltin mesele bu.

Ebrar Keskin

Savas cok buyuk bir toplumsal olay ve
degerlendirmesi toplumu Olcek alan
rakamlar ile yapiliyor. Sonuclar top-
lumsal olcekte cikariliyor. Tek tek insan
hayatlari ancak birer sayi olarak hesap-
laniyor. Klondike’nin farki ise bu top-
lumsal gerceklikten tek bir aile ve bir
ev Uzerinden imgesel dusunsel irtibat-
lar kuran bir butiunlige gitmesi oldu.
Neredeyse hicbir yerlesim yeri gorme-
digimiz bos bir arazinin icinde tek bir
ev. Toplumsal birimler yok. Bu ayirma
ile, bir anlamda kalabaliklarin kaosun
icinde yalnizlasma olarak da okunabi-
lir, tek tek insanlarin icsel dunyasinin
izini surdyor. Ve bu, savasi neredeyse
gormedigimiz bir filmde, seyirciyi de
caresiz ve yalniz birakarak bu gercek-
ligi distinme ve deneyimleme olanagi
olusturuyor. Sosyolojik bir olgunun psi-
kolojik izleri strtlmus gorunuyor.

Ben de ilk olarak bu psikolojik zemin-
den dustnmeye devam edecegim. Ir-
ka’'nin belki de filmin basindan beri
savasl kabul etmedigini gérduk. Bu
yuzden evinin duvarlari yikilmisken
televizyondaki tozlari silmeye devam
ediyor. Domatesleri konserveliyor veya

kirilan bebek arabasini dustnlyor. Bu
cok yalin bir gerceklik katmani olustu-
ruyor. Burada Irka’nin hayalci bir red-
dedisin icinde oldugunu sdylemek zor.
Film savasa karsi bir kazanma fikrini
idealize etmiyor. Fakat bir maglubiyet
de olusturmuyor. Tam aksine bu gucli
kabul etmeyis ile buyuk bir direnc olus-
turuyor. Yonetmen bir roportajinda sa-
vas karsiti bir film yapmak ayni zaman-
da tim o flzelerden ve militarizmden
daha kuvvetli bir sey ortaya cikartmak
gerektigini soyluyor. Kanaatimce bu,
filmin en gucld noktasiydi. Filmin im-
geseli ve duslinseli savasin fiziksel ger-
cekliginden cok daha gulclu bir direnc
olusturuyor. Esi, kardesi ve Rus lider
ayni anda 6lse de Irka bebegini diinya-
ya getiriyor.

Irka’nin olusturdugu direnc, savasi bi-
lincinin normaline dahil etmiyor. Suyun
icilebilir oldugunu soyleyen kardesine
Israrla bu suyun koktugunu soyliyor.
Bu savas ortaminda belki de normaldi
su. Fakat Irka’nin direnci savasin her-
hangi bir boyutunun normallestirilme-
sine musaade etmiyor. Korkunun da
farkli bicimlerde izini suruyoruz film-
de. Irka toplumsala karsi bireysel bir
korku yasamay! reddetse de, bir hay-
vanin yaninda bu degisiyor. ineklerinin
sutunu alacakken, korkabilirsin ben de
korktum diyor. Yasadigi korkuyu ve aci-
yI ancak bir hayvanin duymasina izin
veriyor. Esi ise hayati ve ailesi icin sin-
dirmeye ve uyuma yelteniyor. Bu da bir
mucadele bicimi aslinda. O ne yapaca-
gini bilemeyen kaygili yiz cok anlasilir
bir insani boyutu deneyimletiyor. Sava-
sa karsi bir korkudan cok kaygili ve ha-



yatta kalmak icin caresizce mucadele
eden bu yuz en cok dogacak cocugun-
dan korkuyor belki de. Esinin karninda
bebeklerinin hareketini gordiginde
cok refleksif ve glclu bir korku yaniti
olusturdugunu goriyoruz. Dokunami-
yor bile. Belki de o0 an savas gerceginin
en acik yuzlesmesini yasiyor. Dogacak
bebekleri ile, sadece kendilerini degil,
devam eden insanligl belki de yasami
derinden yaralayan bir gercek olarak
savastan irkiliyor.

Son olarak ne kadar yorumlayabilirim
bilmiyorum ama yer yer kameranin
bulaniklastigr sahneler film boyu dik-
katimi cekti. Yonetmenin fikrini bilmi-
yorum bu konuda herhangi bir sey de
okumadim ama belki de yillarca diinya
gundemine bile dusemeyen Ukrayna
savasina, yasanilan gerceklige dinya-
nin uyguladigi muameleydi bu bulanik
ceken kamera.

Meryem Kiiciik

Devletler arasi bir savas, insanlar arasi
bir catisma. Film Rusya-Ukrayna sinir-
larinda olusan kargasanin bir ucagi du-
sirmesiyle baslasa da biz genel olarak
bir aile Gzerinden ilerliyoruz. Tolik ve Ir-
ka’nin erkek kardesi Gzerinden savasin
iki farkli tarafini gortiyoruz. Ailelerden
baslayarak bolinmeye yol acan fikir,
ideoloji ayriliklarinin devletler ara-
sinda olusturdugu gerginligin acisiyla
yuzlestiren bir filmdi. Soguk ve kasvetli
bir havada kameranin yavas hareket-
leri izleyiciyi o anin icerisine aliyor.
Evet, filmde Urkutlcl savas gorselleri
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bulunmuyor ancak yonetmen insanin
zihnine dusen o tedirgin, endise halini
uzerimize oylesine saliyor ki, adeta his-
lerinizle oynuyor. Korkunc gercekligin
icinde olmanin verdigi kayginin filme
yansimasi etkileyiciydi. Filmin son 15-
20 dakikasina kadar bu ruh hali iyice
isleniyor. Sonrasinda olaylar cok daha
hizlaniyor. Hamile olan Irka’nin dogu-
muyla birlikte Tolik ve Yaryk’in vurul-
masi dusindlriyor. Her seye ragmen
hayatin devamliligini  sirdirmesinin
sertligini izliyorsunuz. Bir yasamin bit-
tigi yerde bir yenisi basliyor. Birilerinin
bitisi bir baskalarinin baslangici oluyor.

Cemile Yiisra Temel

Filme palmiye agaclarinin ve berabe-
rinde kumsalin getirdigi bir atmosferde
giris yaplyoruz. Bu savas hikayeleri icin
alisik olmadigimiz bir atmosfer. Daha
sonrasinda fark ediyoruz ki bir duvar
resminden ibaretmis manzaramiz. Hi-
kayemiz yine bozkirin ucu bucagi gel-
mez bayirlarinda sucsuz yere infaz edi-
lenlerle geciyormus.

Ani kosusturmalar ve bombardimanlar-
la aralikli olarak devam ediyor yolcu-
lugumuz. Evin her seferinde baska bir
yerinin yikildigini goruyoruz. Yikanla-
ra karsi elinden bir sey gelmeyen ka-
rakterlerimiz yeniden duvarlari insaa
etmeye, hayatlarini ikame etmeye
koyuluyorlar. Zorla alindigi takdirde,
ellerine para gecmeyecegini bildikleri
ineklerini kesip o glinin aksamina kon-
serve yiyorlar. Gun geliyor konserveleri
de ellerinden aliniyor. Haksizliga o gln

N
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icin susmak, suskunlugun batakligi-
na bir gin dahi dusmek agir bedeller
Odettiriyor insanlara. Karsilikli bir ca-
tisma gormuyoruz film boyunca. Hep
bir tarafin olay! kapatmaya calistigini
gozlemliyoruz. Filmin yorumlarinda
yonetmenin feminizme gondermeler
yaptigint okumus olsam da Irka'nin
kabullenmeye elverisli yapisini inkar
edemeyeceg@imizi dustnudyorum. Aciz-
lik hissiyati kabullenmeyi sart kosuyor
zira...

Donbass Savasi sirasinda Malezya Ha-
vayollarrna ait bir yolcu ucaginin dus-
tigu Ukrayna-Rusya siniri iki karsit
gorlsu de doguruyor. S6zunu ettigim
Rusya karsiti ve Rusya’nin yanlislikla
dusurdugunu iddia ettigi ucaklari gor-
mezden gelen baska bir kesim. Irkanin
esi ve kardesi arasindaki catisma yine
haksiz bir infaz ile son buluyor. Blyuk
baligin kucutk baligi yemedigi bir sirk
gosterisi, karsi tarafi memnun etmiyor.

Hamileligin son aylarindaki karakteri-
miz Irka; kendinden beklenmedik cevik-
likte, disaridan bakildiginda anlamsiz
gozukebilecek cabalara giriyor. Duvar-
lart yikilmis evinde temizlik yapmak,
catisi olmayan evini degil kirilmis be-
bek arabasini irdelemek ve bombalarin
ardinda tarlasinin bakimini yapmak
gibi seyler bunlar. Anlamsiz gibi gozuk-
se de gudulmus bir surdntn kurdu ni-
teligindeler. Bilhassa bebek arabasini
tamir etmenin derin bir imge oldugunu
dustndyorum. Kendi yasamlarindan
umidini kesmis birtakim insan, cocuk-
larinin yollarini acmaya calisiyor diye-
biliriz kanimca. Ve daha bircok seyi.

Oliim ve dogum zitligini son perde da-
hil olmak Uzere an be an isleyen yo-
netmenimiz kamerasini bir gercekten
baska bir gercege carpiyor.

Yalpaliyor, icimizdeki bosluk hissiyatini
duyumsuyoruz. Yine de iyi ki hala vic-
danimiza kulak verebiliyoruz.
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Ayse Simsek

Bizi bu mutlu son kavramina ikna eden
nedir diye dustnuyorum. Sonsuza ka-
dar mutlu yasadilar. Olmediler yani.
Ve mutsuzluk hayatlarinda kusurlu bir
ekti, basarisizlik gibi buna da yer yoktu.

Live video formatinda Eve’le basliyo-
ruz. Simdiki zaman. Zamani tam anla-
miyla muhurlemis bile sayilmazsiniz.
Tuketim kalturd elestirisi genelde ob-
jeler Ustlinde yogunlasir. Ana faz olan
sUjeyse tuketici, tiketicinin de oburlas-
masidir. En yeni nesil paylasim elesti-
risi buradan buydyor. Bir yatma rutini
ile, intiharina giden birisinin kaydedil-
mesiyle, mahremlerin giderek silikles-
mesi. Acilarimizin mahremiyetinin bile
artik golgelenebildigi bir yerde oldugu-
muzu hatirlatiyor. Hazunler, korkular,
asklarimiz iste mahremimiz olan batdn
sirlar dylece ortada. Ve kitleye actikca,
senin icin mevcut alanlar ayiklandikca,
yalniz kaldiginda bir cesit uyusukluk bir
cesit bosluktasin. Rutinler, bu dizlem-
de kendinin bile kendine ait olmadigi

bir robotlasmadan baska ne olabilir?

Bir de Pierre var. Empati kurulmasini
bile imkansizlastiran bir anne figurly-
le, rol yapip kendini roline inandiran-
larin arasinda buna ugrasip yine de
basaramamis. Karaoke sahnesi gibi bir
saheseri olan ve teninin yazik mimik-
leriyle Pierre. Filmde en gercek ve en
tutarsiz karakterimiz. Tek dayak yiyen,
Uzgunligu en cok gozumuize carpan,
empati kurabildigimiz. islerin basinda
her seyi eline ylzlne bulastiran bece-
riksizligiyle, misafirlere fasli hizmetciyi
ve iscileri takdim etmesi gibi 6rnekler-
le o beyaz ve steril burjuva partisinde
-mis gibi yapamayan bir figlr. Zarar go-
ren dogrudan kendisi olmadigi slrece
bunu mesru gorebilen, zarar verdigin-
deyse mecburiyet gibi birtakim zirvalar
sarf edebilen ama en nihayetinde yine
fraternite.

Olememeler, dogamamalar, dogdugun-
da 6lmek istemeler. Modern ve coskulu
bir agitti izledigimiz. Yasadilar dene-
mez bir slire 6lmediler sadece.
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Haneke’nin barutu taze silahlari bize
dogrultmasi ilk degil. Sadece bu kez so-
mut bir siddet Uzerinden degil de ayak
izlerini gOstererek soyut bir siddetin te-
tigini cekti. Ustiimiiz hep barut. Mutlu
Son.

Ebrar Keskin

Mutlu Son Haneke sinemasini cok ilginc
bir noktaya tasiyor. Belki bircok filminde
seyrettigimiz siddet, olum, ask gibi tar-
tisma noktalari bu filmde bir mutlu son
ile tdm huzurumuzu kaciracak bicimde
ironiklestiriliyor. Haneke’nin bu devasa
filmini iki yonden dusinmeye calisaca-
gim. Buyuk oranda birlesecek olsalar da
bu iki cikis noktasi "6lim" ve "zaman"
kavramlari olacak.

Zaman uzerine dustnmek icin Eva’nin
canliyayinlari oldukca dikkate deger go-
rundyor. "Olay"in anlik olarak sunulusu,
baglamdan ve anlatidan kopuk oylece
mekanize bir bicimde tim siradanligi ve
yalinligiyla sergilenmesi. Bu anlik canli
yayinlar ile zaman; tarihsellesen, kurgu-
lanan ve gecmisle gelecek tayin edilmis
bir zaman akisindan oldukca uzak. Anlik
bir simdiki zaman. Chul Han’in ifadesiy-
le kokusu olmayan atomize bir zaman.
Sureksiz bir simdi. Devamli yanip sénen,
giderek kalici olan her seyden kurtulan,
anlik etkilesim ve goruntulerle var olan
sosyal medyanin gercekligi de bu za-
manin bir goriingisu. Hayatin ve olayin
bir sosyal medya perspektifinden sunu-
lusu, bugunin belki giderek yari yariya
bir gorme bicimine donustugunu dusu-

nunce, filmin icine kesik kesik yerlesen,
perspektifi degistiren bu sahnelerin ne
kadar dikkate deger oldugunu anliyo-
ruz. Belki de bu sosyal medya Gzerinden
okudugumuz tekno dunyanin geldigi
yer, zamanin yasadigl bir dondsimuin
sebebi degil, ikincil bir semptomu. Bir
bicimi. Bu bicim Haneke’nin kendi sine-
matografisine ickinlestirilmis gorinu-
yor. ickin diyorum clnki bu bir eklenti
degil, filmin imgeseli ve disuncesi, fil-
min zamani, kameraya alinan insan yuz-
leri, aktarilan insan halleri ile tamamina
ickin bir butlnsele dahil.

Zaman Uzerine dustinmek, "yasam ve
olim"le kurulan anlam iliskisinin isa-
retlerini veriyor. Bu slreksiz ve noktasal
zaman, o imkanlari sinirsiz buyuk evin
ve hayatin icinde; sevmeyi, iletisimi ve
hatta 6lmeyi imkansizlastiran bir nok-
taya cikiyor. Burada 6lum zaman disi bir
varolus gibi gortnuyor. Belirsiz, anlam-
landirilamayan, zaman disi bir cozucd.
Dolayisiyla olimin dahil edilemedigi
-buradaki- "zaman", yasamayi da imkan-
sizlastiriyor. Bu her ne kadar bir tezat-
Lik gibi gorunse de oyle degil, olimin
yasam disi kalisi yasamayi imkansiz
kiliyor. Yasam tamamlayici bir dongu
olusturamiyor. Bilincler; dagilmis, ato-
mize bir zamanin sonsuz simdileri icinde
saliniyor.

Bunlari dustinmek aklima Dostoyevs-
ki’nin devamli 6lmeyi disunen karakter-
lerini getiriyor. Gulinc Bir Adamin Du-
sii’'nde mesela. Olmek hep aklinda olan
bir adam, fakat bunun icin bir anin gel-
mesini bekliyor. Dogru zamani belki. Bu
hayatinda 6limun tamamlayici bir yeri



oldugunu dustndurtyor. Yasama devam
edecek istegi bulamayan bir adamin
"dogru" zamani beklemesi. Oliim zaman
disi degil, zamanin icinde bir konum ari-
yor. Fakat sonra ansizin karsisina biri
cikiyor. Ve tam da vakti geldigine inan-
misken olum yasami karsisinda farkli
bir pozisyona gecip yeni bir anlama aci-
liyor. Simdi de Mutlu Son’daki Georges’i
dustnelim. O her an olebilir. Bunun icin
dogru bir zaman yok. Aslinda 6lime za-
manin icinde yer yok. Bu ylzden belki de
Olemiyor. Bu ancak ansizin gerceklese-
bilir. Zihni her an 6lume hazir olmasina
ragmen 6lemiyor. Olimiin yolunu kollu-
yor. Bir duguin esnasinda, dogum gunun-
de veya tiras olurken fark etmez. Dogru
bir zaman yok bunun icin. Ne zaman ba-
sarabilirse 0 zaman. Ama iste tam da bu
yuzden dlemiyor belki de. Burada mutlu
son cok igneleyici bir ifade. Tum rahati-
mizi bozuyor. Klasik bir kurguda olum-
stz sonlara mutlu da desek bu 6leme-
yis, bir son bile degil. Mutlulugu ve tim
mutlu sonlari ironiklestiriyor.

Filmde karakterlerle ylzeysel bir iliski
kuruldugundan bahsetmek zor. Multeci-
lik konusu da dahil hicbir meseleyi oldu-
gu gibi analizci bir incelemenin konusu
yapmiyor Haneke. Suriye hakkinda yuz
binlerce haber gordim fakat ben Suri-
ye hakkinda hicbir sey bilmiyorum diyor,
medyanin ve gosterim bicimlerindeki
sansasyonlarin farkinda olarak. Goc-
menleri anlatmak degil yaptigi sey, ha-
yatimizin icine yansimalari, algilayisimiz
ve goremediklerimiz belki de ilgilendigi
kisim. Filmdeki karakterler de dyle. Bir
is adami, aile isi devredilecek pervasiz
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Pierre, eslerinden ayrilmis iki yetiskin,
fasli iscileri hepsi bir yere kadar filmin
parcasi. Gerektigi kadar. Yuzeysellikleri
yalnizliklariyla orantili. Kendileri de da-
hil kimseyle yakin ve gercek bir irtibat
kuramadiklari her seye mesafeli tek ba-
sinaliklari, hepsi filmin sinematografik
atmosferinin birer parcasi.

Annesini oldirmeye kalkisan kiz ile yil-
lar 6nce Amour’da esini oldiren adam.
Cogu kez birbirlerinden uzak kalarak da
olsa ilk andan itibaren dedeyle torun
arasindaki ilgi ve etkilesimin sezilmesi
filmi cok ilginc bir noktaya cekiyor. Yasli
adamin odasinda ikisinin de ilk kez ko-
nustugu ve itirafta bulunduklari o buyuk
sahnede yalnizliklari ve 6limle iliskileri
aciga cikiyor. Filmde gercek bir irtibatin
oldugu, samimiyeti hissettigimiz tek
sahne buydu belki de. Haneke de oOyle
soyluyor. 13 yasinda ailesi, arkadasi ne-
redeyse hayatla irtibat kuracagi kimsesi
olmayan bir kiz ile, yasama tahammulu
kalmamis yasli bir adamin bakislari ayni
ifadesizlikte bulustu. Bu bulusma bir
anlam doguracak kadar guclu degilse
de tek bir an da olsa yalnizliklarin bu-
lusmasiyla biling durumlarinin birbirine
akisi zamanda bir uzam olusturdu.

Son olarak, sevdigi kisiyi oldirmek zo-
runda kalan bir adamin bununla nasil
yasadigini Amour’da konu etmedigini
ama Mutlu Son ile bunu anlatmaya de-
vam etmek istedigini soyliyor Haneke.
Bu irtibat iki buyuk filmi, ask, siddet,
yasam ve OlUm cikmazinda korkunc
bir mutlu sonla birlestiriyor. iki ayri

film olusundan kaynakli yasli adamin -

iki hayat kesitini bosluklu bir zamanla

L |
b



Kitap & sinema

]
N

dusleme almak, filmi icsellestirmeyi de
imkanli kiliyor. Araya giren bosluk, tek
bir film ile tamamlanmis bir anlatinin
onund kapatiyor. Tahayydle acilan, ge-
nisleyen ve genisleyen bir yasam. ici-
ne her seyircinin tek tek girecegi kadar
genis. Olmeyi basaramayan bir adamin
hikayesi.

Murat Celik

Modern dunya bunalimlarina baska bir
yonetmende rastlayamayacagimiz de-
recede kendine 6zgu sinematografisiyle
klasik siddetten arindirilmis bir ic sid-
det yogunlugu uzerinden rahatsiz edip
aslinda bunalimi ironiklestiren auteur
yonetmen Haneke, Amour (Ask) (2012)
filminde Georges’in yatalak esini bog-
masl baglantisiyla Mutlu Son (2017)
filmine gecis yapmis. Bu bir yonuyle
acitici bir ironi hatta orantisiz siddet.
Bu icsel siddetin sarsiciligr kanaatim-
ce filmin 1-Sosyal senplisitesi, 2-Filmin
siradan-alisilmis  akisinda alisilmadik
hatta Deleuzecl anlamda duyu motor
bozumuna ugratan sessiz cigliklarini,
Bresson’un dedigi gibi ne fazla ne eksik
giden sinematografik glndelik yasam
atmosferi ile saglamis. Film, bir telefon
kamerasina cekilen yatmadan onceki
tuvalet rutinin film kamerasina esitlen-
mesiyle basliyor ki bu sinematografikle-
sen glndelik yasamin izlerinden filmin
sonundaki Eve'in dedesinin intihar mut-
lu sonunu kamerasina alan ironisiyle bir
modern (postmodern dediginizi duyar
gibiyim) zamanlar serencami. Eve'in an-
nesinin intiharinin goruntisuzliginden
esini bogdugunu anlatan dedenin ken-

dini tekerlekli sandalyeyle torununa it-
tirerek denize bogulmaya gitmesi icinde
bulundugumuz cagin bireysel celiskisel-
ligini yansitmaz sadece. Bir de sanatini
yani bunun sinematografisini kurar Ha-
neke. Seyirciyi kendi celiskileriyle ylz-
lestirir. Tipki cocugun babasinin sevgi
ve sevgisizligindeki celiskisini ortaya
cikarmasi gibi. Yasayan insanin ruh to-
mografisinin imgesel solenidir Haneke
filmleri. Yer yer siradan akis, rutin, cok
karakter ile yasadigimiz sosyal dunya-
da aptalligimizi cekinmeden g6zumduze
sokan yonetmen, yer yer de hayatin bir
kosesinden yerlestirilen telefon-instag-
ram sosyal medya cekimlerinde oldugu
gibi cok zekice ve cesurca itiraf-imge-
leriyle anlama yetimizi zorlar. Sadece
goruntu-video degildir artik 2000 son-
rasi insan zihinselinin parametresi.
Ayni zamanda telefon ya da internet
mesajlasmalaridir da ve bu kendi ye-
relligin de oldugu gibi sunulmasinda o
kadar basariya ulasilmis ki seyirci fil-
min mi yoksa hayatin mi icinde oluyor
sahitlikleri sasirabilir. Bu usta kamera
cekim acilari ve benzeri sinematografik
unsurlar ile degil, icerigin tanidik insani
dogasiyla alakali bir sadeligi yakaladigi
icindir. Korkmaz Haneke. Seyirciyi allak
bullak etmekten, sarsmaktan korkmaz.
Tum bicimsel sanat elemanlari ilkelerini
simdi yasayan insana, bu insanlarin ilis-
kilerine gore degistirmekten cekinmez.
Bu yonulyle auteur yonetmen ve filmi
Mutlu Son, yil 2017 insanini, ailesini,
yaslisini, zengini, kdlesini vb. tim cip-
lakligiyla gorebilecegimiz sanatsalligi
kurarak gosterir. Tesekkurler Haneke'ye.
Bize insani insanlardan gormemizi sag-
ladigr icin.
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Medine O0zdemir

aos ve dehset. Trier sinema-
I<tograﬁsinin uzerine kuruldu-

gu iki temel yapi tasi. Jack'in
Yaptigl Ev filminde de bizi sasirt-
mayan Trier, bir seri katil olan Jack
uzerinden bircok toplumsal ve fel-
sefi tartismayi glindeme getiriyor.
insaat miihendisi olan ama ayni
zamanda kendini bir mimar olarak
goren Jack'in kendine bir "ev insa
etme" serlvenini izledigimiz film-
de film boyunca Jack'in Verge -in-
gilizcede sinir anlamina gelmekte-
dir- adinda biriyle konusmasini ve
eylemlerinin arka planini acikla-
masini dinleriz ve bu diyaloglarda-

ki en dikkat cekici nokta ise Jack'in
kendini hic hakli cikarmaya calis-
mamasidir zira sadece anlasilmak
istermis gibi eylemlerine onun go-
zlyle bakmamizi ister.

Yoldaki kadini oldirdikten son-
ra cinayet islemenin OBK (obsesif
kompulsif bozukluk) ndobetlerini
atlatmasina iyi geldigini kesfeden
Jack bir dizi cinayet isler ancak ce-
setlerden kurtulmak yerine onlari
kiraladigr bir soguk hava deposu-
na gotirdr. ilk cinayetlerinde hem
yakalanma korkusu hem de OBK
nedeniyle asiri titiz davrandigini



goruyoruz ancak yasli kadinin ce-
sedini arabanin arkasindan suruk-
lerken yolda olusan kan izlerinin
Uzerine yagmur yagmasi Uzerine
Jack bir tur kutsal bir sey yaptigi
dusuncesine kapilir ve tim yaka-
lanma anksiyetesinden kurtulur,
daha oOnceki cinayetleri bir nevi
sanatini icra etmesi icin "arac" ola-
rak ve bir zahmet olarak gorirken
sonraki cinayetlerinde estetige
daha cok 6nem vermeye baslar.
Verge'in sadece kadinlari oldu-
rdyorsun ithami UGzerine Jack'in
erkekler Uzerinde bir Nazi dene-
yi olan "tek bir kursunla en fazla
kac adam oldurulebilir?" deneyini
yaparak, sevgilisi ve iki cocugunu
piknige goturur ve kicuk cocuga
nasil avlanacagini anlattiktan son-
ra aileyi ayni sekilde 6ldirmesi ve
cocuga bir avlanma gelenegi olan
"orman halkina hakaret" olarak
oldurulen hayvanlarin sergilen-
mesini anlattiktan sonra aileyi de
ayni sekilde sergiler. Derrida'nin
yapl-bozumunu sanata uygula-
yan Trier tim insani degerleri yok
etme girisimindedir adeta. Film
boyunca evini insa etmeye calisan
ama istedigi gibi bir ev yapamayan
Jack'in yardimina tim film boyun-
ca sesini duydugumuz Verge kosar
ve Jack oldurdugl insanlarla evini
yapar. Dogum ve hayat gibi gore-
ce guzel seylerdense film boyunca
cinayet seklinde olum gormemiz,
Jack'in sevgilisinin -kadin guzelligi
temsil eder- belki de kadin bede-
ninin en cinsellestirilen ayni za-
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manda da en cok estetize edilen
bolgesi olan memelerini keser ve
memelerden bir tanesini polis ara-
basinin camina bir ceza makbuzu
yapistirir gibi yapistirmasi, diger
memeyi ise para gibi pis gorulen
bir esyayi saklamak icin kullanarak
genel glzellik algisina karsi radi-
kal saldirilarda bulunur. Jack bize
bu yapi-bozumu "Ama eger yucelt-
me kucuk dusurucu bir isse neden
yikim ve tahrip etme de tam zitti-
ni yapip sanati yaratmasin?" soz-
leriyle aciklar. 2011'de Cannes'da
Melancholia filmini tanittigi basin
toplantisinda "Hitler'i anliyorum"”
cumlesiyle tepkileri tGzerine topla-
yan ve Cannes'dan uzaklastirilan
Trier'in bir 6zur filmi niteliginde
olan Jack'in Yaptigi Ev festivale
giris hakki almis ama ana yarisma-
ya dahil edilmemistir. Festivaldeki
yerini hak eden bir film oldugu asi-
kar. Eger yarismaya dahil edilseydi
bircok 6dul alirdi kanimca. Rahat-
siz seyirler dilerim.

MATT DILLON BRUND GANZ
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Ebrar Keskin

Bir mesafesizlik bicimi olarak musteh-
cen. Cesitli duygu-duyum durumlarinin
iradeyi ortadan kaldirarak bir dayatma
biciminde yasatilmasi. Kirtaj filmi ise
dusinme, karar verme iradesini seyir-
cinin elinden almiyor. Seyirciye bu ka-
dar yaklasmasina ragmen mesafesini
koruyor. Bresson’un dedigi, basarinin
buyukligu oraninda kilpayl basari-
sizliktan kurtulmanin érnegi belki de.
Riskli bir noktada dursa da dusinme
deneyimleme alanini  kapatmamayi
basarmis gorlinuyor. Dolayisiyla top-
lumsal birtakim normlarin etkisiyle
boyle bir filmi sakinmak, saklamak
hayatin apacik yasanan boyutlarina
goz yummaya ve bir seyleri i1skalama-
ya goturebilir. Kirtaj’in seyirciye alan
acan yalinligi, sadece belli bir olgu icin
degil, daha bircok tartismali meselede
de konusulamaz konulari -saklama-
dan- fakat spekdulatif islevsiz bir kav-
gaya da donusturmeyen bir aciklikta
dusunebilmenin 6rnegi olmus.

Burada Bresson’un Sinematografi not-
larindan bir alintiyla devam edecegim.
“Taklit etmeye mecbur oldugumuz asi-
ri ruh durumlarindan kacinmak. (aci,
korku vb.) O noktada her sey birbirine
benzer.” Kurtaj’t bu baglamda dusu-
nursek, buyuk bir bedensel ve toplum-
sal yukdn, tim boyutlariyla yasattigi
gucld bir aci filme hakim. Bunun or-
taklasa bir duyuma gotlrecek kadar
buyuk bir aci oldugunu soyleyebiliriz.
Fakat bu, filmde bir kapanmaya gitme-
mis. Asiri duygu durumlarinin ele geci-
rici etkisi, duyumun yasanmasinin ar-
dindan zihinsel bir yorgunluk ile orada
hissedilenden ibaret bir an yasatiyor.
Tamamlanmis bir dizlem olusturuyor.
Dolayisiyla Uzerine soylenecek bir sey
kalmiyor. Oznelligi ayni potada eriti-
yor. Bir cesit siddet uygulaniyor. Kar-
taj’da ise yonetmen disinme alanini
kapatmiyor. Fakat dusinmek zorunda
birakiyor belki. Acinin sarip sarmala-
yisl, seyreden bilincin kendi ickinligine
akisi hizlandiriyor. Bu etki boyutu yuk-
sek duygu katmani, icsel akisi ve kritigi
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guclendirerek yonetmenin kendine has
bir "gercek"le iliski kurma bicimi olarak
okunabilir. Farkin ve bilincin eritildigi
bir zemin degil.

Yine Bresson’un “duygular olaylari ge-
tirmeli, olaylar duygulari degil” dedigi
cumlesinin izini surebiliriz filmde. Filmi
Anne’in icsel derinliginde deneyimler-
ken tim filmi saran duygu, olaylari da
getirdi. Bu eklenti bir duygu degil, bir
insanlik bilincine islemis derin bir duy-
gunun can-ladigi olaylari izledik sanki.

Bir diger nokta ise filmdeki yalinlik
uzerine olacak. Kurtaj gibi bircok top-
lumsal olgunun bilimsel-dinsel-hukuki
farkli dusinme katmanlarina tasin-
madan o6nce tum insani boyutlariyla
algilanabilmesi cok baska bir sey ol-
mus gercekten. Diger yazilarda da
belirtilmis ama filmi izlerken hayran
kaldigim bu yalinligi belirtmeden ge-
cemedim. Yasama hakkini, bir erkin,
bir ist zimrenin kanaatini beklemeden
herkese veriyor, hatta daha dogru ifa-
deyle bunu "verecek" bir yetki makami-

ni tanimiyor. Bunun sonradan verilecek
bir hak olmadigini o son derece yalin
insani zeminde yasananlarin coklu bo-
yutlarini deneyimlerken dustnddruyor.

Kadin ile ylzlesme bir anlamda beden
ile yuzlesmenin gorinen bicimi belki
de. Toplumsaldaki bu ytzlesmenin hem
seyrederken hem de filmin icinde cok
farkli boyutlarina ulasiyoruz. Belirleyi-
ci bir ilkeye gitmeden bir imgesel acik
edis ile dusunsel tartisma imkanlarinin
onunu aciyor film.

Murat Celik

Fransiz yazar Annie Ernaux’nun 20 yil
once yayimlanan Kirtaj romaninin
uyarlamasi bir film. 1960'larin Fransa-
sI ama dlinyada belki de butin kadin-
larin karsilasabilecegi zorluklarin cok
gercekei bir serencami. Filmi izlemek
ve tavsiye etmek zor. Bati gorsel-imge-
selinde bir yonden, bizim ve bizim gibi
kultUrlerde iki yonden zor. Birincisi film
cok acimasizca gercekci bir imgesele



sahip. ikincisi ise temel amaci miisteh-
cenlik olmasa da bizimki gibi kultir-
lerde mustehcen olarak gorulebilecek
goruntulere, imgelere sahip olmasi.
Ancak su da bir gercek ki bu iki nokta
filmde olmasa arzu, haz ve keyif meka-
nizmalari ile cekilen acilarin sinematik
imgeseli ve felsefi derinligi bu kadar
etkili ele alinabilir miydi? Olmasaydi
bu kadar etkili ortaya konulamayaca-
g gibi Yonetmen Audrey Diwan filmi
romandan gorsele, imgesele ve sine-
matografiye tasima yetenedi tartisilir
hale gelirdi.

Filmin bas karakteri Anne'in tum duyu-
sal, duygusal, disinsel durumlarinin
haz ve acilar makasinda bireyselde ol-
dugu kadar toplumsal baski sistemle-
rinde yansimalarini izleyiciye yasatan
imgesel basari 6vgusinu ifade etme-
memiz mumkudn degil. Diger taraftan
alt gelir grubundan bir ailenin kizi An-
ne'in kdrtaj meselesi ylzinden bir ta-
raftan kanunlar, 6bir taraftan toplum-
sal korkularla yasadiklarina ragmen
okudugu okulu bitirip bir yanlisi yi-
ziinden her seyi berbat etmemek Uze-
re cesaretle kararli arayisi abartisiz ve
bicimsel olarak ajitasyona maruz olma-
dan seyirciye ulasmadaki basarisi da
goz ardi edilemez. Yakin plan cekimler,
yuz ifadelerindeki dogallikla sunulan
imgesel yer yer tum kadin sorunlarina
tercuman olacak kristalize imgeselle-
gi de yakalamis. Film ideolojik ya da
feministik bir soylemsel sloganciliga
kacmadan hayatin icinden yasanilan
zorluklara odaklanmakla kalmiyor yer
yer ikilemde kalinan felsefi ucu acikligi

sinema & kitap

da yansitiyor. Bir fetUs, bir canli ntvesi
annelik icgudusu ile karsilasinca filmin
sonuna dogru dusurulen fetds bagini,
0 ana kadar istenmeyen bir hamilelik-
ten kurtulmaya calisan anne adayinin
kesememesi ile 6rneklendirilebilir. Bu-
rada imgeselden felsefi bir kavramsal
catismaya gidilebilir. Anne adayi bebek
adayini yok etme hakkina sahip mi? Ya
da hukuki, biyolojik olarak hangi hafta-
ya kadar bu mimkdn olabilir? Tum bu
tartismalara odaklanmak yerine bunu
yasayan karakterin yasadiklarina yo-
gunlasan film kanaatimce felsefi, hu-
kuki, biyolojik ya da bazilari icin dini bir
sonuca ulasmadan once "insani sadece
insan" , "kadini sadece kadin" olarak
hem bireyselde hem de toplumsalda
yasadigr cikmazlardaki yalnizligiyla
vurguluyor. Blyuk farkindaligi hem
imgeselde hem de kavramsala tasiyan
verilerle kuruyor. izlenilesi ve iizerine
dusunalesi bir film.
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Hipokampiiste Benlik ve Digerleri
icin Baiilamsal [Contextual) ve Saf
(Pure) Zaman Kodlamasi:

Derleyen: Beyza Yilmaz.

Makale 30 Aralik 2022’de 28.771 im-
pact factor’e sahip Q1 degerli Nature
Neuroscience dergisinde yayinlan-
mistir. 10 Nisan 2022°de basvurulup
bu kadar kisa surede yayinlanmasi
onemli bir arastirma oldugunu gos-
termektedir.

Makalede, memelilerde zaman kod-
lamasinin nasil gerceklestigi Gzerine
odaklanilmistir. Hipokampal formas-
yon navigasyon ve epizodik bellek
icin kilit rol oynamaktadir. Her iki is-
lem de zamansal dizilerin kodlanma-
sina baglidir. Daha 6nceki calisma-
larda "zaman hucreleri"nin zamansal
dizinleri enkode ettikleri ortaya
konmustur. Yapilan bu arastirmada
ise yarasalarin hipokampal bolgele-

ri incelenerek farkli durumlarda zaman
hucrelerinin nasil tepki verdigi gozlem-
lenmistir. Deneyler sonucu zaman huc-
relerinin iki farkli gruba ayrildigr goral-
mustar. Birinci grup, yarasanin konum
degisimine gore zamansal dizinler ure-
terek zaman ve mekani beraber enkode
etmistir. Bu grup contextual (baglamsal)
zaman hucreleri olarak adlandirilmistir.
ikinci grup ise mekansal degisime bagli
olmaksizin sadece gecen zamani enkode
etti. Bu grup ise pure (saf) zaman hiic-
releri olarak adlandirilmistir. Bu grubun
aralik zamanlamasinin algilanmasinda
gorev aldigr dusunilmektedir. Ayrica
ilginc bir sekilde yapilan deneylerde di-
der yarasalarinin durumuna bagli ola-
rak yani sosyal durumlara gére zaman
hicrelerinin kendilerini yeniden dizdigi
goralda.

Makalenin limitasyonlarindan biri ise
o0dul mekanizmasiyla zaman dizin ara-
Liklarinin iliskisi hakkinda bir sey soyle-
nememesidir. Her ne kadar odul verilen
deneylerde antisipasyon zamani aralik
zamanlamasina denk gelse de 6ddl sis-
teminin olmadigi durumlarda da benzer
bir aralik zamanlamasi goralmustar.

Discussion kisminda da belirtildigi tUze-
re bu makaleyi dnemli kilan 4 ana bulgu
vardir:

1.Makale zaman htcrelerinin ikili karak-
teri Uzerine yapilan ilk calismadir.

2.Ayni ortamda konum degisimine gore
farkli zaman kodlamalari oldugunu or-
taya koyan ilk calismadir. Daha 6nce



uzamsal hafiza Uzerine bu tarz bir ca-
lisma yapilmamistir.

3.Sadece zamani kodlayan, herhangi bir
davranis dizisine veya baglama sahip
olmayan saf zaman hucreleri, gecen za-
mani tamamen kodlayan (elapsed time
coding) noronlarin herhangi bir tirdeki
ilk 6rnegini saglamaktadir.

4.Gecen zamani baska bir bireye bagli
olarak kodlayan hucreler bulunmustur.
Bu tUr hucreler bugtine kadar bildiril-
memistir.

Dordlncd madde sosyal baglamda dav-
ranisin zamansal dizinler Gzerindeki et-
kisini ortaya koymaktadir. Deneyde biri
dominant olmak Uzere iki yarasa ayni
odaya birakilmis ve dominant olanin
ucmasina gore gozlemci yarasanin za-
man hucrelerinin tetiklenme araliklari
incelenmistir.

Herhangi bir sosyal etkilesim zamansal
koordinasyon gerektirdiginden, digerle-
ri icin gecen zamanin sinirsel bir temsi-
li, sosyal hayvanlarin hayatta kalmasi
ve Uremesi icin cok énemli olabilir.

Not: Kodlama: Noronlar tarafindan bilgi
isleme calismasidir.

Enkode etme: islenen bilginin beyin ta-
rafindan anlamlandirilmasidir. Davra-
nissal ciktilar ile noral sinyal iliskisini
karakterize eder.

Makale baglantisi icin: https://www.
nature.com/articles/s41593-022-
01226-y
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insan Korteksindeki Goklu Gdrev Tem-
silleri ([(Multitask Representations),
Duyusaldan Motora Bir Hiyerarsi Bo-
yunca Doniisiir

Derleyen: Ebrar Keskin

Makale 28 Ekim 2022'de Nature Neuros-
cience dergisinde yayinlanmistir.

Calismada ayni bireylerde, 26 bilissel
gorev sirasinda fonksiyonel manyetik
rezonans goruntileme teknigi kullani-
larak insan korteksindeki coklu gérev
temsillerinin geometrisi ve topografisi
karakterize edildi. Elde edilen sonuclar
ile coklu gorev bilisini desteklemek icin
insan korteksinde coklu gorev temsil-
lerini duzenleyen hesaplama ilkelerini
ortaya koyuldu.

Tek degiskenli gorev gudumlu fonksi-
yonel manyetik rezonans gorintileme
(fMRI) calismalari, beyin bdlgelerinin
uyaranlara tepkilerini haritalayarak
bilissel uzmanlasmanin mekansal or-
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ganizasyonunu ortaya cikardi. Bilissel
sureclerin kortikal organizasyonunu
tanimlamadaki bu ilk ilerlemelere rag-
men, tek degiskenli gorev aktivasyon
calismalari, beyin bolgeleri icindeki
temsilleri ve bu temsillerin nasil do-
ndstigund ortaya cikarma yetenekleri
bakimindan siirlidir. RSA (representa-
tional similarity analysis), farkli gorev
kosullarinda cok degiskenli aktivas-
yonlarin benzerligini (6rnegin, fM-
RI'deki coklu vokseller) karsilastirarak
bir beyin bolgesindeki gorev temsille-
rinin geometrik ozelliklerini olcer. Bu
sekilde bircok goérevin incelenmesi,
tek bir beyin mimarisinin bircok farkli
islevi yerine getirebilmesini saglayan
genel bilissel ilkeleri acikliga kavustu-
rabilir.

insan beyninin coklu gérev bilisine na-
sil ulastigini anlamak, insan bilisini
neyin benzersiz kildigini ve onu model
sistemlere nasil donustlrecegimizi an-
lamanin anahtaridir.

Son zamanlarda yapilan bir calisma
(2020), farkli beyin bdlgelerinin tim
korteks boyunca bircok farkli gorevi
nasil kodladigini arastirdi. Bu calisma,
kortekste gorev temsillerinin kidme-
lenmesini ve hangi beyin alanlarinin
her bir gorev turd icin secici oldugunu
ortaya cikardi. Temsillerin topografya-
sinin kortikal hiyerarsiler boyunca nasil
organize edildigini ve her beyin bolge-
sinin yerel temsili dzelliklerinin bu kor-
tikal hiyerarsi boyunca nasil degistigi-
ni karakterize etmek icin RSA yontemi
kullanilarak makaledeki arastirma, bu
calisma (2020) Uzerinden ilerledi. Kor-

tikal hiyerarsiler boyunca temsili do-
nudstumleri acikca 6lcmek, insan benzeri
bilissel islemenin altinda yatan hesap-
lama ilkelerine iliskin onemli veriler
saglayacaktir.

Onceki calismalarin cogu, belirli bir
gorevin (6rnegin, algisal gorev) veya
prefrontal korteks gibi belirli bir beyin
bolgesinin temsili boyutsalligini deger-
lendirdi. Burada, bircok gorevde ve kor-
teksin tamaminda temsili boyutsalligi
degerlendirildi. RSA tabanli teknikleri
kullanarak, insan korteksinin coklu go-
rev temsili organizasyonu haritalandi.

Sonug olarak, insan kortikal hiyerarsisi
boyunca cok gorevli temsili geometri
ve topografyasi karakterize edildi ve
YSA'larda (yapay sinir agl) benzer tem-
siller dreten mekanizmalar hakkinda
bilgi saglandi. Genel olarak, gorev tem-
sili hiyerarsisinin analizi, gorev temsil-
lerini sikistiran ve genisleten duyusal-
dan motora bir gradyani ortaya cikardi.
YSA'larda bu gorev aktivasyonlarinin
modellemesi, zengin bir egitim rejimi-
nin beyin verileriyle tutarli temsilleri
yeniden Uretebilecegini ortaya cikar-
di. Bu bulgu, gorev temsillerini beyin
benzeri bir sekilde 6grenen YSA'larin
nasil olusturulacagmi kesfetmek icin
bir cerceve saglar. Ayrica makine 0g-
renimi modellerinde, yeni coklu gorev
modellerinin nasil olusturulabilecegine
dair yeni arastirmalari da tesvik etmesi
bekleniyor.

Makale baglantisi icin: https://www.
nature.com/articles/s41593-022-
01224-0



Biling ve Kuantum Durumu indirgen-
mesi—Hangisi Once Geliyor?

Derleyen: Beyza Yilmaz.

Makale 2019’da Activitas Nervosa Su-
perior dergisinde yayinlanmistir. Dergi
her ne kadar uluslararasi skalada disuk
ceyrekli olsa da Penrose-Hameroff bi-
linc teoremleri icin 6zet niteliginde olan
bu makale temel teskil etmektedir. Mul-
tidisipliner bir anlayista bilince bilim-
sel bir zemin bulmak icin Hameroff’'un
calismalari takip edilebilir. Hameroff
guncel olarak hala bu konuda makaleler
yayimlamaktadir.

Biling ve gerceklik, kuantum mekanigin-
deki "olcim problemi” araciligiyla iliski-
lidir. Olg[jm problemi, iki aleme bolun-
mus bir dinyanin gorinamauyle ilgilidir:

1-Parcaciklarin belirli konumlari ve du-
rumlari isgal ettigi maddi, makroskobik
"klasik" bir alem.

2-Dalga benzeri parcaciklarin ayni anda
birden fazla olasi durumu veya konumu
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isgal ettigi, maddi olmayan, mikrosko-
bik bir "kuantum" alem.

Kuantumun ilk donem onculeri gozle-
min sUperpozisyonlari bozdugunu fark
etmistir. Bundan yola cikarak SR (sub-
jektif rediksiyon) fikrini dne strmis-
lerdir. Bu fikre gore bilincin dalga fonk-
siyonunun cokmesine neden oldugu
soylenmistir. Daha sonralari bu yaklasi-
ma Copenhagen yorumu denmistir. Za-
maninin problemlerini c6zmus olsa da
Copenhagen yorumu limitasyonlari be-
lirgin olmamasi yonuyle problematiktir.
Ayrica Copehangen yorumu bilinci bili-
min sinirlari disinda tutmaktadir. Olctim
sorununda alternatif cozumlerde her bir
durumun farkli evrenlerde gerceklestigi
ve paralel evrenlerin olustugu one su-
rulmdstur. Bu ¢cozum ise test edilebilir
degildir.

Roger Penrose 1989°da OR (objektif
rediksiyon) fikrini ortaya cikarmistir.
Penrose, OR ile klasik fizigin disinda, bi-
lincin mantiksal kaynagi oldugunu, her
OR olaynin bir "simdi bilincli" oldugunu,
bir deneyimsel farkindalik ani oldugunu
ileri sirmustar. Bilincin cokmeye neden
olmasindan ziyade Penrose, cokusun bi-
lince yol actigini (veya bilince esdeger
oldugunu) ve OR ile bilincin uzay-zaman
geometrisinin temel bir 0zelligi nede-
niyle kendiliginden olustugunu soyle-
mektedir.

Bu donemde mikrotubdl calismalari ya-
pan anesteziyolojist Stuart Hameroff
Penrose’un sundugu bilgisayar benzeri
yapilarin - mikrotubuller olabilecegini
one slirmus ve Penrose ile birlikte bu
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konuda calismalar ortaya koymustur.
Bu calismalar ile beraber orchestrated
OR (diizenlenmis OR) ya da yaygin adiyla
Orch OR ortaya cikmistir. Mikrotubulleri
birer kuantum bilgisayar olarak goren
bu fikir kuantum fizigiyle norobiyoloji
kesisiminin en 6nemli dayanagi olabilir.
Bu calisma ayrica bilinci gincel bilimin
bir nesnesi haline getirmistir.

Makale baglantisi icin: https://link.
springer.com/article/10.1007/s41470-
019-00053-0

In Vitro nironlar, Simiile Edilmis Bir
Oyun Diinyasinda Somutlastirildikla-
rinda Duyarlihgi Ogrenir ve Sergiler.

Derleyen: Ebrar Keskin

Makale Neuron dergisinde 7 Aralik 2022
tarihinde yayinlanmistir.

Ozet: Néronlari dijital sistemlere enteg-
re etmek, yalnizca silikonla mumkin
olmayan performansi saglar. Burada,
yapilandirilmis bir ortamda noronlarin

icsel uyarlamali hesaplamasini kulla-
nan bir sistem olan DishBrain sistemi
gelistirildi. insan veya kemirgen kékenli
in vitro sinir aglari, yuksek yogunluklu
cok elektrotlu bir dizi araciligiyla in si-
lico hesaplama ile entegre edilmistir.
Elektrofizyolojik stimilasyon ve kayit
yoluyla kalturler, atari oyunu "Pong"u
taklit eden simule edilmis bir oyun
dinyasina gomualur. Serbest enerji il-
kesi yoluyla aktif cikarim teorisinden
cikarimlar uygulanarak, kontrol kosul-
larinda gozlemlenmeyen bes dakikalik
gercek zamanli oyun icinde gorundr 6g-
renme bulundu. Diger deneyler, zaman
icinde 6grenmeyi ortaya cikarmada ka-
pali dongu yapilandirilmis geri bildiri-
min onemini gostermektedir. Kultarler,
sentetik biyolojik zeka, eylemlerinin
sonuclari hakkindaki yetersiz duyusal
bilgilere yanit olarak, amaca yonelik
bir sekilde etkinligi kendi kendine orga-
nize etme becerisini sergilediler. Gele-
cekteki uygulamalar, zekanin hucresel
bagintilari hakkinda daha fazla bilgi
saglayabilir.

Daha once bilim kurgu alaniyla sinir-
Ll olan sentetik biyolojik zeka (SBI)
olusturmak icin yasayan noronlarin
hesaplama gucinden yararlanmak,
artik insan inovasyonunun erisiminde
olabilir.

SBI'lari somutlastirmak, sozde bilissel
tepkiler de dahil olmak Uzere biyolojik
zekaya yonelik arastirmalarda bir pa-
radigma degisiminin habercisi olabilir
ve tek hucre ile popllasyon kodlama
yaklasimlari arasindaki ayrimi anlama
konusunda kopru kurabilir.



Teorik olarak, genellestirilmis SBI, biyo-
lojik sistemlerin dogal verimliligi ve ev-
rimsel avantaji nedeniyle yapay genel
zekadan (AGI) 6nce gelebilir.

Noronlarin, ozellikle duzeneklerde,
dis uyaranlara uyarlanabilir sekilde
yanit verme yetenegi, tum hayvan 0g-
reniminin temelini olusturdugu icin in
vivo olarak iyi bir sekilde olusturul-
mustur. Bununla birlikte, bu calisma,
bu temel davranisi (amaca yonelik bir
davranis) in vitro olarak belirleyen ilk
calismadir. Biyolojik noronal hesapla-
manin temellerini arastirmak icin bu
siliko-biyolojik sistemi kullanildi. Kisa-
ca, uyarlanabilir davranisi gercek za-
manli olarak gosteren ilk SBI cihazini
tanitiyor.

Arastirmanin Sonuclari:

1-Hesaplama icin noronal wetware’in
buyumesi:

Kemirgen embriyolarinin parcalanmis
kortekslerinden alinan kortikal hc-
reler, besin acisindan zengin ortamda
buyutulebilir ve aylarca muhafaza edi-
lir. Bu kultdrler, cok sayida dendritik ve
aksonal baglanti ile karmasik morfoloji
gelistirecek ve fonksiyonel BNN'lere yol
acar.

2-Noral hicreler, zamanla gelisen iyi
karakterize edilmis spontan aksiyon
potansiyelleri gosterir.

Noral sistemlerde ylksek uzaysal ve
zamansal cozunurlukte elektrofiz-
yolojik aktivitenin in vitro gelisimi
haritalandi. Elektrofizyolojik olgun-
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lasma, gunluk aktivite taramalari ile
izlendi.

3-Noronal hesaplamayi kullanmak icin
moduler, gercek zamanli bir platform
olusturuldu.

DishBrain sistemi, noronal hesaplama-
dan yararlanmak ve simule edilmis bir
ortamda somutlasan noronlarla etkile-
sim kurmak icin gelistirildi. Bu sistem,
bir noronal kulturdeki elektriksel akti-
viteyi kaydedebilir ve noronal agdaki
aktivite ile aksiyon potansiyellerinin
uretilmesine kiyasla "duyusal" elekt-
riksel uyari saglayabilir. Amac, BNN'leri
sanal bir ortamda somutlastirmak ve
kanitlanabilir 6grenme etkilerini 6lc-
mekti.

4-Duyusal bilgi girisinin yogunlugunun
arttirilmasi, performansin artmasina
neden oldu.

DishBrain protokold, her biri duyusal
bilginin yogunlugunu artiran Uc pilot
calismayla gelistirildi. Ve genel olarak
sonuclar, duyusal bilgi miktarini artir-
manin, hitcre kultirl ozellikleri sabit
tutuldugunda bile performansi iyiles-
tirdigini desteklemektedir.

5-BNN'ler, bir oyun ortaminda somut-
lastirildiklarinda zamanla ogrenirler.

Secilen parametreler kullanilarak FEP
tahminlerini test etmek icin, kortikal
hucreler kontrol gruplariyla karsilas-
tirildi. Veriler, kontrol gruplarinda bu-
lunmayan her iki deney grubunda da
onemli bir 6grenme etkisinin yani sira,
onceki sonuclara gdre 6grenme yete-
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neklerinin fareler ve insan hucreleri
arasinda farklilik gosterdigine dair ka-
nitlar gosterir.

6-BNN'lerdeki ogrenme etkileri, ek
Olcimlerde gozlemlendi. Toplu ola-
rak, veriler, her iki deneysel kalturin
de performansi iyilestirdigini goste-
riyor.

Gruplarin performansi ile oyun siresi
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir
pozitif iliski gosterdigi dogrusal regres-
yonlarda da gorulebilir.

7-BNN'ler 6grenmek icin geri bildirim
gerektirir.

Ogrenme icin geri bildirim tirinin
onemini arastirmak icin, kdltlrler, hem
MCC'ler hem de HCC'ler 3 gun boyunca
3 kosul altinda test edildi ve gunde 3
seans, toplam 486 seansla sonuclandi.

Uyaran kosulu, Sessiz ve Geri Bildirim-
siz kosullardan o6nemli Olclide daha
yiiksek performans gésterdi. ilginc bir
sekilde, Sessiz durum, daha kucuk bir
etki boyutuna sahip olmasina ragmen,
geri bildirimsiz kosullardan 6nemli
Olcide daha iyi performans gosterdi.
Daha da onemlisi, bu, bilginin tek ba-
sina yetersiz oldugunu gosterir; kapali
dongu bir 6grenme sistemi olustur-
mak icin geri bildirim gereklidir.

Gunler boyunca takip edildiginde hicbir
fark bulunmadi. Bu sonuclar, elektrofiz-
yolojik aktiviteyi degistiren BNN'lerde
gorllen uyarlanabilir davranisin, cevre
ile etkilesim kurmanin ve dolayli olarak
modellemenin ortaya cikan bir ozelligi

olabilecegini disundirmektedir.

8-Elektrofizyolojik aktivitedeki dina-

mikler tutarli baglanti gosterir.

Dinlenme ve Oyun sirasinda duyusal
bolgedeki aktivite ile her iki motor bol-
gedeki aktivite arasinda onemli, gucli
pozitif korelasyonlar ortaya cikti. Bu
tlr icsel modilasyon, bu kalturlerin
gozlemlenen performansiyla tutarlidir;
uyarlanabilir oyun icin motor bolgeler
arasinda 0Ozel aktivite degisiklikleri ge-
rekli olacaktir.

Son olarak, bu sonuclari daha da des-
teklemek icin, iki motor bolgesi arasin-
daki korelasyonun zaman icinde buyuk
Olcude degistigi bulundu.

Noral dokunun elektriksel stimulasyo-
nunun noronal aktiviteyi degistirdigi
gosterildiginden, Oyun sirasinda kul-
turlerin fonksiyonel plastisitesi, Din-
lenme halindeki ile karsilastirilarak
degerlendirildi. Oyun sirasindaki ka-
palli déngu egitiminin, antrenmandan
once Dinlenme'de olculen temel plas-
tisite ile karsilastirildiginda onemli
Olclde artan plastisite gosterdigi one
sraldd, bu da fonksiyonel plastisite-
nin oyun sirasinda yukari regile edil-
digini gosterir. Kisaca, teorik olarak
tahmin edildigi gibi oyun, cevre ile 6n-
gorulebilir alisverisler sirasinda bilgi
entropisini azaltirken, ongorilemeyen
geri bildirim, oyun sirasinda entropiyi
artirdi.

9-Elektrofizyolojik aktivite, daha yuk-
sek ortalama performans ile baglanti-
ldir.



Yapilandirma dizeni g6z onlne alin-
diginda, oyun performansinin elekt-
rofizyolojik aktivitenin simetrisindeki
sapmalarla yakindan baglantili oldugu
tutarlidir.

Sonuc Olarak: Bu bulgular, girdi ta-
rafindan yonlendirilen sistematik bir
sekilde zaman icinde 6grenen bir SBI
sisteminin umut verici bir gosterimi-
ni saglar. Sistem, BNN'ler tarafindan
gerceklestirilen gercek hesaplamalari
degerlendirmek icin benzersiz ortam-
larin gelistirilebilecegi tamamen gor-
sellestirilmis bir 6grenme modeli yete-
negi saglar. Bu, uzun suredir aranan bir
seydir ve salt in silico modellerin veya
tek basina molekuler yolaklarin tah-
minlerinin otesine uzanir. Bu nedenle,
bu calisma, beynin dinya ve genel ola-
rak zeka ile nasil etkilesime girdigini
aciklayan teorileri desteklemek veya
bunlara karsi ¢cikmak icin kullanilabi-
lecek ampirik kanitlar sunmaktadir.
Nihayetinde, DishBrain sistemini ge-
listirmek icin 6nemli donanim, ya-
zilim ve wetware muhendisligi hala
gerekli olsa da, bu calisma, yasayan
noronlarin duyulariyla aktif degisimde
uyarlanabilir bir sekilde 6grenmek icin
hesaplama gucuni ortaya koyuyor.
Bu, harici olarak tanimlanan hedefe
yonelik davranisla yanit veren SBl'ya
ulasmanin bugune kadarki en buyuk
adimini temsil ediyor.

Makale baglantisi icin: https://www.
sciencedirect.com/science/article/
pii/S0896627322008066
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Organoid Zeka: Biyokompiitasyonun
Yeni Siniri ve Bir Kapta Zeka

Derleyen: Beyza Yilmaz

Organoidler, bir dokunun farkli fonk-
siyonlarini ve yapisal oOzelliklerini
gosteren uc¢ boyutlu doku yapilaridir.
Genellikle pluripotent kok hucreler-
den elde edilirler. Bircok organ tdru
oldugu icin tip ve boyut olarak degi-
siklik gosterirler. Organoidler, hicre-
lerin gelisimi ve etkilesimleri icin yeni
bilgiler saglar.

Organoid temelli sistemler hafizanin
kritik molekuler ve hucresel yonle-
rinin ve muhtemelen bilisin in vitro
olarak kopyalanmasini vaat etmek-
tedir. 28 Subat 2023’te Frontiers in
Science’da yayinlanan makalede bu
gelismeleri kapsayan organoid intel-
ligence (OI) kavrami ortaya konmus-
tur.

Multidisipliner bir yaklasima sahip olan
0Ol, bilimsel ve biyomuhendislik gelis-
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melerini etik acidan sorumlu bir sekil-
de kullanarak beyin organoidlerinden
yararlanan gercek bir biyolojik bilgi
islem bicimi olarak kurmayr amac-
lamaktadir. Uyaran-tepki egitimi ve
organoid-bilgisayar arayuzleri araci-
ligiyla yeni biyobilgisayar modellerini
etkinlestirebilecek teknolojiler hali-
hazirda gelistirilmektedir. Calismada
beyin organoidlerinin gercek dunya-
daki sensorler ve cikis cihazlariyla
baglanmasi, boylece birbirleriyle ve
duyu organi organoidleriyle baglan-
diklari bir sistem olusturulmasi amac-
lanmaktadir. Bu sistemde beyin orga-
noidleri biyolojik geri bildirim, bayuk
veri ambari ve makine 6grenmesiyle
egitilerek karmasik arayuzlere olanak
vermektedir.

Beyin hem sirali hem de paralel surec-
leri yerine getirebilmektedir. Bilgisa-
yarlar ise sadece sirali islemleri yerine
getirebilmektedir. Beyin, basit slrec-
lerde makine 6grenmesine yenilse de
karar verme mekanizmalarinin kullanil-
digr kompleks islemlerde yapay zekaya
fark atmaktadir. Bilgisayarlarla kiyas-
landiginda biyolojik 6grenme surecleri
hem daha kisa strede hem de daha az
enerjiyle 6grenme islevlerini yerine ge-
tirebilmektedir. Ayni zamanda biyolojik
ogrenmede bir problemin cozimunu
ogrenmek icin cok daha az tekrara ih-
tiyac vardir.

Bu gOzlemler bilimin yonund silikon
tabanli bilgi islem yerine biyolojik ta-
banli, beyin tarafindan yonlendirilen
bir bilgi islem sistemine dogru cevir-
mektedir.

Ol sistemlerin artificial intelligence
(Al) dan en buyuk farki Al’da bilgisayar-
lar beyin tarafindan yapilan islevleri
insanin anlama bicimine gore yapma-
y1 hedeflerken Ol sistemlerde biyolojik
sistemler silikon tabanli sistemlerle
entegre haldedir. Kisaca Al bilgisayar-
lari daha cok beyne benzetmeye cali-
sirken Ol organoidlerin nasil bir bilgi-
sayar gibi isleyebilecegini cozmeye
calisir.

Calismada Ol tabanli biyobilgi islem
sistemlerinin daha hizli karar vermeye,
gorevler sirasinda surekli ogrenmeye
ve daha fazla enerji ve veri verimliligine
olanak saglayacagr dusunilmektedir.
Ayrica, "kap icinde zeka"nin gelistiril-
mesi, insan bilisinin, 6grenmesinin ve
hafizasinin biyolojik temellerini ve bi-
lissel eksikliklerle iliskili cesitli bozuk-
luklar aydinlatmak icin essiz firsatlar
sunma kapasitesine sahiptir. Norode-
jeneratif bozukluklarda yeni terapotik
yaklasimlarin  bulunmasina onculik
edebilir.

Makale baglantisi icin: https://www.
frontiersin.org/journals/science/
articles/10.3389/fsci.2023.1017235/
full



Serebral Organoid Arastirma Etigi: Bi-
lincin Bilincinde Olmak

Derleyen: Meryem Koc¢

Makale 2019 yilinda Stem Cell Reports
dergisinde yayinlanmistir. Bir perspek-
tif makaledir.

Makalenin amaci, invitro olarak kul-
tlrlenen ve "serebral organoid" olarak
adlandirilan ¢ boyutlu noral dokularin
arastirmasinin su anda nasil ilerledigi,
organoidlerin fonksiyonel degerlendir-
mesinde gelecekte alacagi muhtemel
yonleri ve serebral organoid arastirma-
sinda olasi bilincle ilgili etik sorunlarin
nasil cozllmesi gerektigi Uzerine egil-
mektir. Ardindan gelecekteki serebral
organaid arastirmalar icin cikarimlar
sunmaktir.

Son zamanlarda, normal doku ve organ-
larin olusum surecini taklit ederek doku
kok hicrelerinden veya pluripotent kok
hicrelerden tdretilen Gc¢ boyutlu organ
benzeri dokulari iceren organoid aras-
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tirmalarindan dikkate deger bilimsel
basarilar elde edilmistir. Ornegin, in
vitro olarak kulturlenen ve "serebral
organoidler" olarak adlandirilan Uc¢ bo-
yutlu noral dokularin kullanimi, Alzhei-
mer hastaligi, beyin timorleri, otizm ve
mikroensefalinin yani sira Zika virasu
enfeksiyonu ile iliskili mikroensefali ile
ilgili noral gelisim ve hastalik model-
leme calismalarina ileri dizeyde katki
saglamistir.

Bu tur ilerlemelerin yani sira, serebral
organoidlerin kendilerinin de bilinc, bi-
lis ve disunme gibi zihinsel faaliyetlere
sahip olma ihtimalinin oldugu savunul-
du. Filozof Hilary Putnam tarafindan
formile edilen Gnld "ficidaki beyinler"
dustnce deneyiyle endiseler dile geti-
rildi.

Bu tUr endiselerin aksine, in vitro
kaltir yontemlerindeki dikkate deger
ilerlemeye ragmen, serebral organo-
idler simdiye kadar yalnizca lokal sinir
sistemi yapilarini yeniden Uretebildi-
ler. Zaman icinde noral gelisim slreci-
ni yeniden Uretemediler. Ginlimuzde
serebral organoidlerin bilince sahip
olmasi veya yakinda bilin¢ sahibi ol-
masi pek olasi gorinmuyor. Ancak ge-
lecekte, arastirmacilar daha karmasik
yapilara sahip serebral organoidleri
daha uzun sureler boyunca kultur-
leyebilirler. Dolayisiyla sonsuza dek
serebral organoidlerin bilince sahip
olmayacaklari sonucuna da guvenle
varamayiz. Bu durum bazi etik kaygi-
larin ortaya cikmasina sebep olmus-
tur.
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Serebral organoid arastirmalarinda-
ki son gelismelere iliskin iki etik kay-
gl ortaya atilmistir. ilki in vitro olarak
yaratilan serebral organoidlerin ahlaki
olarak dikkate alinmasi gereken her-
hangi bir bilince sahip olup olmadigi ile
ilgiliyken, ikinci etik konu, insan beyni
organoidlerinin transplantasyonundan
kaynaklanan insan benzeri beyin fonk-
siyonlarina sahip insan olmayan hay-
vanlarla ilgilidir.

Son olarak makalede, temel arastir-
malar, organoidlerin insan olmayan
hayvanlara naklini iceren deneyler
ve hastaya 6zel modelleme arastir-
malari dahil olmak Gzere mevcut tim
serebral organoid arastirmalarinin ya-
saklanmamasi gerektigi dustnuluyor.
Ancak, yapilan calismalar ilerledikce
ek etik sorularin ortaya cikmasi muh-
temeldir.

Gelecekte, bilincin ahlaki onemi pers-
pektifini akilda tutarak, serebral orga-
noidlerin ahlaki statlsu ve in vitro kul-
lanimlarinin sonuclari sadece filozoflar
ve biyoetikciler tarafindan degil, bilim
adamlari tarafindan da dikkate alinma-
Lidir.

Makale baglantisi icin: https://www.
ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/
PMC6739740/

insan heyin organoidlerinin tiizel ki-
siligi
Derleyen: Aleyna Giindiiz

Makale, 3 Nisan 2023'te Journal of Law
and Biosciences dergisinde yayinla-
mistir.

insan beyni organoidlerinin insan
pluripotent kok htcrelerinden, insan
beyninin gelisim sureclerinden yarar-
lanilarak yaratilmis olmasi, bircok ma-
kalenin tartistigr cesitli etik kaygilari
glindeme getirmeye devam etmekte-
dir. Arastirmanin uygun sekilde diizen-
lenmesi icin etik hususlar gereklidir,
ancak yasal hususlar da 6nemlidir. An-
cak su ana kadar yasal konular etik ko-
nulara gore yeterince degerlendirilme-
mistir. Bu nedenle bu makale, bu yasal
konularin en temelini olusturan insan
beyni organoidlerinin yasal stattsline
odaklanmis ve insan beyni organoidle-
rinin thzel kisi olarak kabul edilip edi-
lemeyecegini incelemistir.

insan beyni organoid arastirmasiyla



ilgili Gc ana turde gruplandirilabilecek
cesitli yasal konular vardir: birincisi,
kaynak malzemelerin nasil elde edil-
mesi gerektigi; ikincisi, insan beyni
organoidlerinin yasal statusu; ve Gcln-
cusl, akademikten ticari kullanima
kadar cesitli olasi kullanimlarla ilgili
sorular.

Bu makalede, insan beyni organoidle-
rinin yasal statdsu ile ilgili en temel
konulardan biri ele aliniyor: tizel kisi
olarak kabul edilip edilemeyecekleri.

"Tuzel kisi" terimi, yasal hak ve yikim-
lalukleri olan herhangi bir kurulusa
atifta bulunan genel bir terim olarak
kullaniliyor. Bu anlamda tuzel kisi in-
san veya insan olmayan bir varlik ola-
bilir.

insan beyni organoidlerinin tiizel kisi
olarak siniflandirilip siniflandirilama-
yacagl sorusu iki alt sorudan olusmak-
tadir. Birincisi, insan beyni organoid-
leri gercek kisiler olabilir mi? ikincisi,
insan beyni organoidleri tlzel kisiler
olabilir mi?

Makalenin ikinci boélumuinde insan
beyni organoidlerinin gercek Kkisiler
olma olasiligl inceleniyor.

Uclincii béliimde ise insan beyni orga-
noidlerinin insan olmayan tlzel kisiler
olma olasiligl inceleniyor.

Beyin 6lum kriterinden tartisma: And-
rea Lavazza ve Federico Gustavo Piz-
zetti tarafindan soyle bir argiman
onerilmistir:

Bircok Ulkede, gercek bir kisinin haya-

sinema & kitap

tinin yasal sonu, ya kalbin atmasinin
geri donusli olmayan bir sekilde ke-
silmesi ya da birinin beyni tum sinir-
sel aktiviteleri geri dondurtlemez bir
sekilde durdurdugunda beyin olumu
ile tanimlanir, biri bu noktada yasal
olarak oldu. Bu kriter goz onine alin-
diginda, bir insan beyin organoidi ilgili
noral aktiviteleri uyarabilirse, 0 zaman
kesinlikle gercek bir insan olarak ha-
yatta midir?

Makalede bu konu iki farkli acidan
elestirilir:

ilk elestiri; gercek bir kisi entegre bir
organizmadir ve beyin, entegrasyonu
gerceklestirdigi icin bu organizma icin
gereklidir. Ancak olgunlasmamis insan
beyni organoidleri boyle bir seye sahip
degildir. Dolayisiyla sadece noral akti-
viteler sergilemesi gercek kisi sayilma-
st icin yeterli degildir. Uzak gelecekte
ancak mimkin oldugu kanitlanirsa
boyle bir kapasite kazanacaklarina
inanilmaktadir.

ikinci elestiri ise bir isletmenin gercek
kisi olmasi icin, dncelikle yasal olarak
"dogmus" olmasi gerekir. Gelecekte ne
kadar olgun ve bilissel olarak gelismis
insan beyni organoidleri olursa olsun,
bir rahimden dogmadiklari icin mevcut
yasalar uyarinca gercek kisiler olarak
siniflandirilamazlar. Ancak gercek ki-
silik kosullari nispeten esnektir ve de-
vam eden tartismalar altindadir.

Tiizel Kisilik-insan Disi Tiizel Kisilik
Teorileri: Bildigimiz kadariyla, insan
beyni organoidlerinin tizel kisiligi
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hakkinda onceki tartismalar neredey-
se tamamen dogal kisilige odaklan-
mistir. Ancak, firmaya bakildiginda
goruldugu gibi, bir tuzel kisi gercek
kisi olmadan da tlzel kisi olabilir. Bu
nedenle, insan beyni organoidlerinin
tuzel kisiligi hakkindaki tartismalar,
boyle bir organoidin tuzel kisi olarak
kabul edilip edilemeyecegini de ince-
lemedikce eksiktir. Cevap, tuzel kisinin
ne oldugunun anlasilmasina bagli ol-
dugundan, insan beyin organoidlerine
uygulanabilirligini incelemeden once,
en az sorunlu érnek olarak bir sirketin
nasil tizel kisi olarak kabul edilebile-
cegini aciklayan bazi onemli teorilere
deginmek faydali olacaktir.

"kimulatif teori"ye gore, bir sirket,
paydaslarin bir araya gelmesinden
baska bir sey degildir ve onun tlzel
kisiligi, bu paydaslar arasindaki cesitli
yasal iliskilerin bir simgesinden baska
bir sey degildir.

Beyin organoidleri paydaslardan (in-
san olarak) olusmadiklari icin, bu te-
oriye gore bir beyin organoidinin tizel
kisi sayilmasi zor olacaktir. Buna karsi-
lik, gercek veya gercek kisi teorisi, bir
sirketi, paydaslarindan bagimsiz ola-
rak var olan ve kendi 6zellikleri nede-
niyle tuzel kisiligi hak eden bir varlik
olarak anlar. Mevcut olgunlasmamis
beyin organoidleri herhangi bir seye
sahip degildir. Psikolojik 6zellikleri ne-
deniyle, kendi ozelliklerine gore tizel
kisiligini tanimak biraz zor olacaktir.

Bununla birlikte, gelecekteki beyin
organoidleri, zevk veya aci gibi cesitli

psikolojik ozelliklere sahip olabilir ve
refah konusu haline gelirlerse, bu on-
larin tazel kisiligi icin bir temel olus-
turabilir. Bu nokta asagida ayrica in-
celenecektir.

Son olarak "yapay kisi teorisi", bir tu-
zel kisinin, belirli hukuki amaclar icin
yasalar tarafindan yaratilan tama-
men kurgusal bir varlik oldugunu iddia
eder. Bu, tlzel kisiler olacak varliklar
hakkindaki ontolojik sorulari atlatabi-
lir. Bununla birlikte, tuzel kisilik veril-
mesinde bazi pratik yasal amaclarin
olmasi gerekir. Bu nedenle bu teori,
kritik bir soru yanitlandiktan sonra en
cok insan beyni organoidlerine uygu-
lanabilir goriinmektedir: insan beyni
organoidlerine tuzel kisilik vermenin
yasal amaclari ne olacaktir?

Sonuc olarak, mevcut beyin organoid
teknolojisi bircok yonden oldukca si-
nirlidir ve insan beyin organoidlerinin
gercek veya tuzel kisiler olabilecegi bir
asamaya henuz ulasmamistir. Tizel ki-
silik sorununun yani sira, bircok yasal
sorun, insan beyni organoidleriyle ilgi-
li mevcut ve gelecekteki arastirmalari
cevrelemektedir.

Bu makale sorunun genel bir resmini
sunsa da, bireysel sorunlari derinle-
mesine incelememektedir.

Makale baglantisi icin: https://aca-
demic.oup.com/jlb/article/10/1/
lsad007/7100056
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Derleyen: Beyza Yilmaz

Makale 2021 yilinda Nature Scientific
Reports dergisinde yayinlanmistir.

Epilepsi, beyin kabugundaki sinir hic-
relerinin anormal ve asiri elektriksel
desarji sonucu ortaya cikan ani, tek-
rarlayici ve tanimlanabilen bir olayla
tetiklenmemis nobetler ile karakterize
bir durumdur. Epilepsi, kiiresel ntifusun
yaklasik %1'ini etkiler ve bu insanlarin
1/3'U ilaca direncli epilepsiden musta-
riptir. Nobetler ve bunlarla iliskili es-
zamanli hastaliklarin (komorbiditeler)
yani sira, epilepsili kisiler interiktal
epileptiform desarjlar (IED'ler) yasar-
lar. IED'ler, tipik olarak epileptik ag
baglantili noral popdilasyonlarin kisa,
eszamanli ateslemesinden kaynaklanir.
IED icin yapilan bircok calisma muzigin
noninvaziv veya farmakolojik olmayan
bir noromodilasyon tedavi yontemi
olabilecegini gostermektedir. Spesifik

sinema & kitap

olarak, Mozart'in D Majér iki Piyano So-
nat’inin (K448) scalp-EEG’ bulgularinda
iktal ve interiktal epileptiform aktivi-
teyi azalttigr gorulmdstur. Mozart'in C
Major Piyano Sonati (K545) adli baska
bir bestesi disinda, K448'in terapotik
ozellikleri diger muzikal uyaranlarla
tekrarlanamamistir. Daha 0Once test
edilen uyaranlar, diger Mozart beste-
leri, Beethoven-Fur Elise ve K44810'un
yayli versiyonu olarak kaydedilmistir.

Bu calismada, (1) refrakter epilepsili
eriskinlerde intrakraniyal Stereo-EEG
ile onceki scalp-EEG bulgularini dog-
rulanabilirligi, (2) "Mozart K448 etkisi"
ve (3) "Mozart K448 etkisi"nin tercih-
i beyin aglariyla (preferential brain
networks) iliskili olup olmadigr ince-
lenmistir. Ayrica muzik tercihi ve artti-
rilmis gama frekanslarina sahip muzik-
lerin etkisi de incelenmistir.

Makalede miuzigin terapotik etkisini
ortaya cikarmak icin gereken minimum
maruz kalma suresi ve yeni muizik de-
gistirme yontemlerinin bu fenomeni
gelistirip gelistiremeyecegi test edi-
lerek gecmis bulgular bir Ust dizeye
tasinmistir. Bilindigi kadariyla bu aras-
tirma, epilepsili kisilerde "Mozart K448
etkisi" icin muzikal segment sinirlari ile
spektral glc degisiklikleri arasindaki
iliskiyi sistematik olarak degerlendiren
ilk calismadir.

Bulgular; epilepsi icin terapotik potan-
siyele sahip olabileceklerinden, Mo-
zart'in K448'ine benzer yapisal ozellik-
lere sahip diger sonatlarin gelecekteki
arastirmalarini desteklemektedir. So-
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nuc olarak, calisma Mozart'in K448'inin
anti-epileptik 0Ozellikleri icin onemli
olabilecek intrakraniyal mekanizmala-
ra iliskin fikir vermektedir.

Makale baglantisi icin: https://www.
nature.com/articles/s41598-021-
95922-7

insan Beyninin Yapisal Baglantisin-
daki Yerel Dil Farkhihklar:

Derleyen: Beyza Yilmaz

Makale Neurolmage dergisinde 15 Ni-
san 2023 tarihinde yayinlanmistir.

Sinir bilimciler insan beyninde ayrintili
ve kapsamli bir dil isleme sistemi oldu-
gunu ortaya koymus bulunmaktadir-
lar. Bircok calisma fonolojik bir ag ile
birlikte evrensel noral dil agini olus-
turan sentaktik ve semantik aglar ta-
nimlamislardir. Her ne kadar evrensel
bir ag one slrulse de dunyadaki diller
ses, sentaks ve anlam biciminden ay-

rismaktadirlar. Bunun Uzerine gecmis
calismalarda beyin fonksiyonlarinin dil
cesitliligine sahip kilturlerde degistigi
ortaya konmustur. Fakat bu dillerin ka-
rakteristiklerinin beyin yapisi Uzerine
etkisi bir soru isareti olarak kalmistir.
inceledigimiz makale, dillerin karakte-
ristik ozelliklerinin dil isleme mekaniz-
masi tzerinde ne kadar etkili oldugunu
gostermeyi amaclamaktadir.

Noral dil agi; fonoloji, sentaktik bilgi
ve kelime haznesinin birlesmesiyle
olusan bir temel sisteme sahiptir. Bu
ag, beynin konusma aginda rol alan
yapilarla desteklenmektedir. Dil kul-
lanimi bu aglar arasindaki iletisimi
beyaz madde sistemleriyle kurarak
bilgi degis tokusunda bulunur. Beyaz
madde baglantilari kullanilan dilin ih-
tiyaclarina uyum saglayarak degisme-
siyle bilinmektedir.

Calismada farkli dil ailelerinin komp-
leks Uyelerinden olan Almanca ve
Arapca secilmistir. Hint- Avrupa dil ai-
lesine mensup olan Almanca karmasik
bir gramer sistemine sahip bir dildir,
kelime sirasi oldukca esnektir ve uzak
cimle ogelerinin bagimuilik iliskileri-
nin miktarr yuksektir. Sozcukler tipik
olarak bir koke oneklerin veya sonek-
lerin dogrusal ve sirali bir sekilde bir-
lestirilmesiyle olusturulur.

Arapca, "kok tabanli" bir sistem kulla-
nan Sami bir dildir. Cogu kelime mor-
folojik olarak karmasiktir ve oncelikle
dogrusal olmayan veya art arda sira-
lanmayan zengin bir morfolojik yapi
ile karakterize edilir.



Almanca konusan bireylerde agirlikli
olarak sol lobda dille ilgili belli bolim-
lerin aktiflestigi gorulmustir. Arap-
cada ayni bolgelerin her iki lobda da
aktiflestigi gorulmuistir. Arapcanin
kok tabanli kompleks morfolojisinin
temporo-parietal semantik sistem-
de Hint-Avrupa dil ailesine gore daha
guclu baglantilara yol acabilecegi di-
sunulmektedir.

Calisma, Almanca konusan bir grup-
taki sentaks aginin, Arapca konusan
katiimcilara kiyasla daha glcli ya-
pisal baglantisini ortaya cikarmis-
tir. Bunun Almanca'da bulunan daha
karmasik sentaktik kodlamayi yansi-
tabilecegi one surulmektedir. Buna
karsilik, s6zcuksel-semantik ve fono-
lojik sureclerde yer alan Arap dilinin
zengin morfolojisi, temporal ve pa-
rietal loblar arasindaki baglantilarin
modulasyonuyla sonuclanmis ola-
bilir. Ayrica bu morfolojik o6zellikler,
inter-hemisferik baglantinin artmasi-
na yol acmis olabilir. Sonuclar, insan
beynindeki yapisal dil aginin kisinin
ana dilinin gereklilikleriyle moddule
edildigine dair kanit saglamaktadir.
Bilissel alanda, bu bulgular, insan
beynini sekillendirmede cevre ve dav-
ranis arasindaki etkilesimi genel ola-
rak anlamamiz icin gereklidir.

Makale baglantisi icin: https://www.
sciencedirect.com/science/article/
pii/S1053811923001015
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Bilim insanlar insanhg: Nasil Model-
liyor? Biyomedikal Arastirmalarda
insan Organoidierinin Niteliksel Bir
Galismasi

Derleyen: Aleyna Giindiiz

Makale 2023’te Social Science & Medi-
cine dergisinde yayinlanmistir.

Bu makale, bilim adamlarinin insanli-
di organoid teknolojilerde modelleme
uygulamalari ve aciklamalari Uzerine
ampirik nitel bir calisma sunmaktadir.
Eylil 2020 - Mart 2022°de yapilan goz-
lem ve belgesel arastirmalarla tamam-
lanan 25 roportaj analiz edilerek, aras-
tirmacilarin  organoidlerdeki insanlig
nasil modelledigini karakterize eden
dort tema belirlenir ve tartisilir.

Arastirmanin amaci, insanin ne oldugu-
nu (veya gercekte olmasi gerektigini)
kanitlamak degil, biyomedikal arastir-
macilarinin insan organoidlerini yapar-
ken ve kullanirken kendi uygulamala-
rinda neyi kastettiklerini 6grenmek.
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Organoidler, in vitro (bir organizmanin di-
sinda) biytilebilen ve in vivo (bir organiz-
manin icinde) doku veya organlarin islevini
taklit edebilen kok hicre tabanli Gc¢ boyut-
lu, cok hicreli canli sistemlerdir. Bununla
ilgili baska énemli bir makalede su ifade
yer almakta : “Her kok hicrenin icinde, ger-
ceklesmeyi bekleyen bir organ vardir; biyo-
loglar bunu nesillerdir biliyorlar.”

Organoidlerin degeri, temel bilim icgori-
lerini klinik uygulamalara cevirme konu-
sundaki benzersiz kapasiteleriyle insan
hastaliklari arastirmalarinda devrim ya-
ratma potansiyellerinde yatmaktadir.

Yukarida bahsedilen dort tema: Approxi-
mation (Yaklasim), Subsitution (yerine
koyma) , Simplification (kolaylastirma)
ve Diversification (cesitlendirme)

Approximation : “Temelde in vivo olarak
insana gelebilecegimiz kadar yakiniz.”
Bilim adamlari icin organoidler, insan
biyolojisine yaklasmak icin guclu arac-
lardir clnkl onlar, yasayan insanlar
Uzerinde daha once mumkin olmayan
deneyler yapmaya en yakin seyi temsil
ederler.

Subsitution: “Organoidlerle ilgili ger-
cekten sevdigim bir baska sey de, hay-
van modellerini kullanmak zorunda
degilsiniz.”,“Bence bu, klinik deneylere
kesinlikle girmek istemediginiz seyleri
aylklamanin bir yolu olacak.”

Ancak, yanitlayicilara gore insan organo-
idleri, hayvanlarin kullanimmin dogru-
dan yerine gecemezler ve yapimlarinda
hayvansal materyallerin kullanimindan
bagimsiz da degildirler. insan olmayan

primatlarla klinik oncesi deneylerin ris-
kini azaltabilir, ancak ayni zamanda bir-
cogu, in vivo nis (0r. organizma ortamla-
r) olarak kullanilan, artan cesitlilikteki
hayvanlarin kaydedilmesini gerektirir.

Diversification: Bireyler ve belirli po-
pulasyonlar arasindaki  farklliklar,
organoid arastirma kapsaminda ele
alinmakta ve faaliyete gecirilmektedir.
Cinsiyet farkliliklari, organlarin ve do-
kularin gelisimini, islevini; dokularin ve
hicrelerin belirli farmasotik ilaclara
nasil tepki verebilecegini etkileyebi-
leceginden, organoid arastirmasinda
onemli hususlar olabilir.

Discussion bolumunde ele alinan konu:
Bir insani organoid insan yapan nedir?

1.0rganoidler hicrelerden daha fazlasi,
ancak organizmalardan daha azdir.

2.Gelismekte olan biyoteknolojilere cok
tarld bir yaklasima duyulan ihtiyac

3.Yeni insanin aydinlatici teknolojileri

4.Arastirma modellerinde insani anla-
mak icin elestirel sosyal bilimler yakla-
simi gelistirmek

Sonuc olarak, bu makalede kesfedilen
teknolojiler, insan organizmasi ve in-
san vicudu disindaki hicrelerin ma-
nipilasyonu ve modifikasyonundan
kaynaklanabilecek potansiyel terapotik
mudahaleler hakkindaki anlayisimizi
genisletmeye katkida bulunuyor.

Makale baglantisi icin: https://www.
sciencedirect.com/science/article/
pii/S027795362300031X
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Semanur Ergin

ieronymus Bosch, asil adiyla
H Jeroen Anthoniszoon Van Aken,

1450-1516 yillari arasinda yasan-
dig1 disundlen 15. yuzyil ronesansinin
Avrupa'daki 6nemli, hatta en onemli
temsilcilerinden biri olan Hollandali bir
ressamdir. Yasadigi dustnilen diyorum
clnkd Bosch ile ilgili guinimuzde cok
fazla bir veriye sahip olmamakla bir-
likte, gizemini -hala ama hala- oldukca
koruyan ve sanat tarihcilerini zorla-
yan bir ressam kendisi. Hakkinda cok
az kayit bulmakla beraber, kendisine
ait olduguna emin oldugumuz eserler
25 adettir. Bunlarin disinda kendisine
atfedilen fakat Gzerinde herhangi Bos-
ch'a ait bir iz veyahut bir imza olmadigi
icin (Bosch o zamanlar uzun bir sire
eserlerine imza ve tarih atmadi.) ona
ait oldugu kanitlanamayan eserler de
bulunmakta. Bu nedenle yazimin geri-
ye kalan kisimlarinda da, Bosch'un ha-
yati hakkinda cok net ve keskin ifadele-
rin pek de yer almayacagini en basinda
belirtmek isterim.

Bosch, bu ismi dogdugu, hayatinin bu-
yuk bir kismini burada gecirdigi ve sev-
digi bir sehir olan Hertogenbosh adli
sehirden esinlenerek kendisine vermis
ve imzalarinda bu ismi kullanmistir.
Toplanan bilgiler 1siginda dogdugu ye-
rin spiritiel ve dinsel yasamiyla siki bir
iliskisi oldugunu soyleyebiliriz. Ressam
ve zengin bir aileden gelmistir ve baba-
sinin da dahil oldugu, Avrupa genelinde
0 donem 10 bin civari Uyesi oldugu tah-
min edilen bir Meryem Ana'nin Kardes-
leri (Brotherhood of Our Blessed Lady)
Hristiyan cemaatine dahil olmustur.
Bosch'un babasi Anthonius Van Aken'in
bu tarikata bir cesit sanat danismanligi
yaptigi disiniilmektedir. ilerleyen za-
manlarda Bosch'un da babasinin izin-
den giderek bu tarikatta danismanlik
ve egitmenlik yaptigi bilinmektedir.
Bosch'un gunimduzde bilinmesinin se-
bebi de o donemde tarikatin disina
cikarak soylulardan, kraliyettekilerden
de siparisler aldigi icin daha buyuk bir
kitleye ulasmasidir.
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Bunun disinda ispanya'ya ve italya'ya
gittigi bilinip dénemin ispanya krali II.
Felipe tarafindan eserlerinin begenil-
mesi ve alinmasi sebebiyle ispanya'da
oldukca Un kazanmistir. Eserlerindeki
ates, yangin tasvirlerinin dogdugu ve
hayatinin cogunlugunu gecirmis oldu-
gu Hertogenbosh sehrinde, Bosch yak-
lasik 13 yaslarindayken meydana gelen
buylk yangindan mutevellit bir cocuk-
luk travmasi oldugu ve eserlerine bunu
ates tasvirlemesiyle yansittigr dusu-
nulmektedir.

Bosch'un eserlerinde "triptik" adi ve-
rilen genellikle kilisede, sunagin Ust
kismina yerlestirilen birbirine mente-
selenmis, acilip kapanabilen ¢ ahsap
levhadan olusmus drlnleri goriyoruz,
tipki  Dunyevi Zevkler Bahcesi'ndeki
gibi. Triptiklerde genellikle ortada in-
cilden onemli bir sahne, iki yaninda
da bagiscilar ya da azizler yer alir an-
cak Dunyevi Zevkler Bahcesi'nde her
Uc panel de esit derecede hikayenin bir
parcasidir. Bu eseri secmis olmamdaki
temel sebep, ilk gordigimde beni ol-
dukca hayrete dusuren, icine girdikce
yeni yeni figlrler ve tasvirler kesfetti-
gim, Bosch'un elinden cikmis ve sanat
tarihcilerini tam anlamiyla iki gruba
ayirmis bir saheser olmasiydi. iceri-
sinde hicbiri birbirinin aynisi olmayan
300'den fazla figiriin bulundugu eser,
kati hristiyanliktaki giinah hakkinda bir
resimdir. Triptik tarzindandir ki acilip
kapanabilen bir yapidadir. Kepenkler
kapatildiginda gri-yesilimsi tonlarda
kdresel bir sekil bizi karsiliyor. Sol Ust
kosesinde elinde incil ile oturmus bir
tanri figlrd gormekteyiz. Kanatlarin

sag Ust ve sol Ustuinde yazili Latince ya-
zilarda ise "0 dedi ve her sey oldu. Onun
emriyle her sey yaratildi." yazmaktadir.
Tipki islam'daki "Kiin fe yekiin" (O, ol
der; hemen oluverir.) kalibi gibi diyebi-
liriz.

Kepenkler kapali haldeyken gordi-
gumuiz bu manzara, dinyanin yarati-
bsmin 3. gundnu temsil etmektedir.
CunkU gorunusteki bu renksizlik, 1s1gin
yoklugu ve ayrica henuz insanlarin ve
hayvanlarin dinya tzerinde olmamasi
buna isaret eder. Kepenkler acildiginda
ise Uc kisma ayrilir. Resim ilk bakista
kaotik ve bunaltici gibi gorunse de ti-
tizlikle planlanmistir. Dinyevi Zevkler
Bahcesi'nin, ronesans sanatinda norm
haline gelen dogrusal perspektifi goz
ardi ettigi soylenir. Ben bu duslnceye
katilmiyorum. Dikkatli bakarsak orta
panelde, en orta kisimda gizlenmis bir
yumurta figurd gortriz. Bu, paneldeki
tek catlamamis yumurtadir. Bunu ufuk
noktasi olarak kullanirsak, tc panelin
de ortak bir sekilde birbirine baglandi-
gini gorurtz. Resim ¢ kisma ayrilir: 6n
plan, orta plan ve arka plan. On plan en
onemli ayrintilari icerir. Orta plandaki
her panelde bir su kutlesi vardir: Fiski-
yeli kuclk bir gol, kadinlarin ytzdugu
bir havuz ve donmus bir gol. Arka plan-
da kuleler gormekteyiz. Cennette insan
eli degmemis, kendiliginden olusan,
cehennemde ise insan yapimi. Ayrica
her panelde merkezi bir eksen vardir,
bu farkli sekillerde tc panelde de tek-
rarlanir.

Tum bu unsurlar Dinyevi Zevkler Bah-
cesi'ni bir araya getirir ve ince detaylar-
la planlanmis oldugunu rahatlikla g6-



rebiliriz. Bosch, o ddnemdeki Hollandali
ressamlardan farkli olarak, boyanin ka-
lin bir sekilde uygulandigi "impasto”
teknigini  kullanmistir. Yizeye doku
kazandiran firca darbelerini kabart-
ma olarak net bir sekilde gorebiliriz.
Bosch'un resimlerine modern dustnce
tarziyla bakamayiz. Clnkd ginidmiz-
de seksin insanligin temel bir parcasi
oldugu rahatlikla kabul edilebilirken,
Ortacag'da seks, insanligin disuslne
katkida bulunan bir unsur olarak go-
raluyordu. Bosch'un imgeleri -ne kadar
tuhaf olursa olsun- son derecede ah-
laker bir bakis acisiyla ortusur. Bosch,
Dlnyevi Zevkler Bahcesi'ni resmetti-
dginde insanlar cennet ve cehenneme
kesin olarak inaniyordu. Seytan énemli
bir figur haline gelmis, sapkinlar ve ca-
dilar yakilmis ve cehennemin tasvirleri
sanatta yeniden Uretilmistir.

Dunyevi Zevkler Bahcesi'ne donecek
olursak, sol panel Adem ve Havva'nin
birlesmesi olarak adlandirilir ve cen-
net bahcesindeki bir sahneyi gdsterir.
Tanri, Havva'yl Adem'e sunar. Tanri, sag
elini kutsamak icin kaldirirken sol eliyle
Havva'nin bilegini tutar. Yeni uyanmis
olan Adem, Havva'yl gorunce gulim-
semis ve gozleri fal tasi gibi acilmis,
yanaklari kizarmistir. Havva masum bir
sekilde asagiya bakarken ayni zamanda
bedenini Adem'e sunmaktadir. Tanri ise
dogrudan bize bakmaktadir. Havva Tan-
ri'nin solundadir ve Tanri onu sol eliyle
tutmaktadir. Sol Latincede "Sinistra”,
"Sinister"dir. Yani ugursuz anlaminda.
Adem ise Tanri'nin sagindadir, dini sa-
natta onurun yerinde. Adem'in ayakla-
rinin konumu, isa'nin carmiha gerilisin-
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deki ayaklarinin konumuyla iliskilidir.
Panelin sol kenar kisminda, Adem'in
arkasindaki agac, hayat agacidir. Ona
adini veren kesildiginde koyu kirmizi bir
posa salgilayan "ejderha kani agaci'dir.
Uzerindeki tiziimler sarabi temsil eder.
Agacin belli belirsiz hac formu, yine
isa'nin carmiha gerilmesi ile baglanti-
U fikrimce. Bu panelde uc agac figiru
vardir: Ejderha kani agaci, bilgi agaci
ve Bosch'un saldirmak isteyen yilan-
la birlikte resmettigi, dirilisin simgesi
hurma agaci. Sol Ustteki golden su icen
tel boynuzlu at, safligi temsil eder. Or-
tadaki cennet cesmesi, ayni dikey ek-
sende olmasi ve clbbesiyle ayni renkte
olmasindan dolayi Tanri ile dogrudan
baglantilidir. Vaftiz ile iliskili, yasamin,
dogurganligin ve Uremenin bir Hristi-
yan semboludir. Bu cesmenin ortasin-
da ise bir baykus gérmekteyiz. Modern
anlamda baykus bilgelik ya da zeka ile
iliskilendirilmesinin aksine Ortacag'da
bircok insan icin baykus, avini arayan,
saldirmak icin firsat kollayan seytanin
ta kendisini temsil ediyordu. Ayrica bu
cesmenin bulundugu goélun sag alt ta-
rafinda Bosch'un bircok resminde, hem
zehirli hem de seytani olarak kabul edi-
len kurbagalar yer alir ve cehennemde
seytanin usaklari rolund ustlenecekler-
dir. Cennet bahcesi ilk bakista huzurlu
gorinmesine ragmen aslinda icinde
gunahin karanlik yuzinu barindirmak-
tadir. Bosch'un dunyasinda kotuluk,
cennette bile yer almaktadir.

Orta panel, Tanr’nin sozlerinin beden-
sel bir yorumu ve dogrudan yozlasti-
rilmasidir: "Verimli olun ve Ureyin." Bu
panel adeta bir "Zevk cenneti"dir ve
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bu zevk cennetindeki her seyin bir tir
cinsel cagrisimi vardir. Ornegin, ici bo-
saltilmis meyveler kadinin cinsel orga-
nina, iki kirazin bir aradaki olmasi ise
erkegin cinsel organina gonderme ya-
par. Sonrasinda, agactan meyve kopa-
ran figurlerin de Orta Cag’da, Hollanda
dilinde meyve koparmanin seks icin
bir ortmece oldugunu g6z oninde bu-
lundurursak, buna gonderme yaptigini
acikca gorebiliriz. Yine Hollanda dilinde
“Kus” anlamina gelen “Vogelen” keli-
mesi de cinsel iliski icin cift anlamli bir
kelime. Orta panelde sik gordigimiz
bu kus figlirinu de bu sekilde acikliyor.
Bu zevklerin hepsi gecicidir, tipki dun-
yadaki zevklerin hicbirinin kalici olma-
masi gibi.

Arka planda gordugimuz cesme, cen-
net bahcesinde gordiguimuiz cesmenin
diger bir versiyonudur. Etrafi dikenler
ve sivri uclarla kapli dért kule ve in-
cilde bahsedilen dort nehirle cevrilidir
ancak bu cesme, digerine kiyasla cat-
lamis ve kirilgan bir yapidadir. Ayrica
oncesinde gordugimuz baykus artik
yoktur. Onun yerine kire icindeki adam,
digerleri izlerken utanmadan ciplak bir
kadinin kasiklarina dokunmaktadir. Ko-
talugu temsil eden baykus gitmis ve
sehvet yolunu bulmustur. Resimdeki
bircok ciplak figure ve sehvet imalarina
ragmen bu sahne disinda acikca tasvir
edilen cinsel eylemler yoktur. Cesme-
nin biraz Ust kismina dogru bakarsak,
Osmanli imparatorlugu ve islama ol-
dukca acik bir gonderme olan hilali
gorurdz. Hilal figurind Bosch'un diger
eserlerinde de bircok kez gordigimiuz
gibi, tclincli panel olan cehennemde

de tekrar gorecegiz. Panelin en alt sag
kosesinde Adem ve Havva'yl gormek-
teyiz. Adem direkt olarak bize bakiyor
ve ayni zamanda da eliyle Havva'yi isa-
ret ediyor, sanki bir seylerin suclusu o
dermis gibi. Artik utancin farkinda olan
Adem ve Havva, panelde giysi giyen tek
kisilerdir. Havva yadi silindirik, seffaf
bir kalkan icindedir ve bu cam mekaniz-
malar, paneldeki tek insan yapimi nes-
nelerdir. Bu aletler, Orta Cag'da yaygin
olan ancak "Yasak bilgilerle ugrasan
sapkinlar” olarak gorilen simyacilar ile
iliskilendirilmistir. Adem ve Havva'nin
bulundugu alanin Ustinde caprazin-
daki turuncu cadirda sadece erkekleri
gormekteyiz, bazilan kalcalarini bir-
birlerine dogru cevirmislerdir. Bu, cok
acik bir sekilde escinsellige gonderme-
dir. Ayrica cadirin alt tarafindaki adam
da sodominin (ireme amacli olmayan
tim cinsel eylemler) glinah olmasiyla
alakali bir gondermedir. Orta kisimda
gordugumuz bos midye kabugu, Bos-
ch'un kullandigi diger bos metaforlar
gibi gorulebilir: Soyulmus meyve, kirik
yumurta ve cesetler. "Bosluk"dan kasit
gunaha yol acan maneviyat eksikligidir.
Midye kabugunun icinde bir cift vardir,
midyenin incileri mikemmel yuvarlak
ve saf beyazdir. Bu yuzden genellikle
safligi ve bekareti temsil eder ve inci-
lerin midye kabugundan dokdldyor ol-
masil, bize icerideki ciftin neyin pesinde
oldugunu, safligin ve bekaretin yok olu-
sunu anlatir.

Resimde gordugumduz bir diger unsur
ise acik ve koyu tenli insanlarin birbirle-
ri ile etkilesimleri. Bosch'un eserlerinde
cok sayida irklar arasi cinsi minasebet



goralur. Ortacag Avrupa'sinda "Magri-
biler" Musliman olan ya da koyu tenli
olan herkes anlamina geliyordu. Avru-
pa'da Afrikalilara bakis genellikle olum-
suzdu ve Dlnyevi Zevkler Bahcesi'ndeki
"vahsi adamlar" gibi, uygarlasmamis
cinsel varliklar olarak goruliyorlardi.
Bu panelin ortasinda, binekler Uzerin-
de bir grup erkegin dongusu hakimdir.
Cennet bahcesinde gordugimuz, go-
lUn kenarinda su icen tek boynuzlu at
ve yanindaki diger turden hayvanlar
yozlastirilmis, simdi sehvetin dairesel
alayinda binek gorevi gormektedir. Bu
cemberin ortasinda, kadinlarin ylzdi-
gu bir havuz vardir. Burada Bosch'un
16. ylzyil Hollandacasinda asik olmak
anlamina gelen "Venus'in banyosunda
ylzmek" deyimine bir gonderme yap-
mis olmasi muhtemel.

Sag panel, cehennem. Onceki sahneler
dogada gecmektedir ancak cehennem,
insan yapimi bir dinyadir. Burada in-
sanlarin kendi eliyle yapmadiklari hic-
bir sey yok. Bu panelde, iblisler giyinik-
tir ama insanlar hala ciplaktir ancak
erotizm unsurlarini kaybetmislerdir ve
bircogu ciplakliklarindan utanarak vi-
cutlarini drtmektedir. Ayni zamanda bu
paneldeki tuhaf yaratiklarin, sanki ger-
cekten varlarmis gibi, insanlarla ayni
gerceklikte resmedilmis olmasi olaga-
nustuduar. Panelin sag en alt kdsesinde,
rahibe kiliginda bir domuz, bir insani bir
belgeyi imzalamaya ikna etmeye ca-
listyor. Migferli bir iblis, bir tiy kalem
uzatiyor ve murekkebi imzalamasi icin
hazir tutuyor. Kirmizi muhurler, bize
bunun ciddi bir yasal belge oldugunu
gosteriyor. Elbette tartisilir ancak ben
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TIERONYMO BOSCHIO PICTORIL

bu sahnenin, Bosch'un kiliseye -6zellik-
le de "enduljans" satisina- yonelik bir
elestirisi oldugunu dustnudyorum. Bel-
geyi imzalatmaya calistiklari adamin
bize endiseli bakislar atmasindan da
anlasiliyor ki bu durumdan pek de hos-
nut sayilmaz. Hatta daha cok yardim
icin yalvariyor gibi gérunuyor.

Hemen arka tarafindaki adamin om-
zundaki kurbaga da cennet bahcesinde
gordigumuz zehirli ve seytani kurbaga-
lardandir. Bu figlr cehennemde tekrar
ve tekrar gériinecektir. Ust tarafta cim-
ri adamin altin paralari bir foseptik cu-
kuruna bosaltmaya zorlandigini, obur
adamin ise yemegi kusmaya zorlandi-
gini goruyoruz. Tembel adam yataginda
seytani bir kurbaga tarafindan ziyaret
ediliyor ve kibirli kadin bir iblisin kalca-
sinda secebildigimiz kendi yansimasina
bakmaya mahkum ediliyor. Zehirli kur-
baga gogsunde konumlanmisken baska
bir iblis tarafindan arkadan yakalani-
yor. Kendi yansimasindan ve etrafinda-
ki dehsetten kacmak icin gozlerini ka-
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patiyor. Bence Havva'ya olan benzerligi
yadsinamaz. Bir onceki panelde kuslar
insanlari besliyordu ancak bu panelde
kuslar insanlari yiyor. Baykus yine kar-
simiza cikiyor ancak bu kez cehennem
prensi olarak, tac yerine bir kazan ve
ayakkabi yerine testilerle. Dev bir la-
zimlik sandalyesine oturuyor. insan be-
denleri tuketiliyor ve ayni anda disari
atiliyor, digerlerinin halihazirda pislik
icinde bogulmakta oldugu kanalizas-
yonun icine. Cehennem prensini arka-
sinda, dindar bir kadinin basindaki hilal
simgesi tekrardan ortaya cikiyor. Pane-
lin sol alt kosesinde yer alan zar tutan
bicak saplanmis el tekrarlanan baska
bir figiirdiir. ilk panelde, cennet bahce-
sinde gordiguimduz Tanri'nin eli ile ayni
konumda ancak simdi kesilmis ve bir
zar tutuyor, yani insan Tanri'nin sozuy-
le oynuyor. Hemen yanindaki devrilmis
masa tefecilere bir gonderme olmasi
muhtemeldir. Bir kumarbaz masaya ci-
vilenmistir, servetini kaybettigi, zarlar
attigi sag eliyle. Masanin kdsesinde bir
cetele tutulmaktadir.

Hemen (st tarafinda gozleri bagli
adam ise ahlaki ya da ruhani korlugu
temsil eder. Gozleri bagli olmak ile kor
olmak arasinda fark vardir, cinkid bu
figlr 1s1g1 gorebilme kapasitesine sa-
hiptir ancak bilerek bunu reddetmistir.
Kumar sehvete ve daha fazla gunaha
yol acar ve gozleri asaglya bakan cip-
lak kadin bir mum ve bira surahisi tut-
maktadir, bu da onu bir fahise olarak
tanimlar. Hollanda'da fahiseler yoldan
gecenleri bastan cikarmak icin mum
kullanirlardi. Kadinin basindaki zar bir
hilekar zaridir cinkd karsilikli kenarlari

toplam yediyi bulmaz. Kadinin yan ta-
rafinda bir tavsan kanlar icindeki kur-
banini bir singin Gzerinde tasirken ayni
zamanda da borusunu ottirmektedir.
Tavsanin 6n tarafinda baska bir kurban
yakalamis iki hayvan daha goérlyoruz.
Bu sahnenin kacak avcilara gonderme
yaptigini dusindyorum. Tavsan avi alt
siniflar icin yasadisiydi ve bu hayvan-
larin insani avlamasi daha éncesinde
insanin hayvani avlamasinin bir zitti
oldugunu dusinuyorum. Dlnyadaki
"normal” seyler cehennemde tam tersi-
ne donmustdr. Dini olmayan muzik gu-
nah sayilir. DOnemin sanat eserlerinde
muzik aletleri genellikle erotik cagri-
simlar tasiyordu. Ust tarafta kakafonik
(bir araya gelen ses, hece veya kelime-
lerin birbirleriyle uyusmayarak kulaga
hos gelmeyen bir etki yapmasi, kakisik)
bir koro, dili bir nota skalasi gibi olan
seytani bir koro sefi tarafindan sar-
ki soylemeye zorlanir. Mizik, dev bir
lavta tarafindan ezilen bir insanin po-
posuna notalarla yazilmistir. Bu parca
gunumduze donduruldd ve bugun din-
leyebiliyoruz. Bazi karakterler korkunc
gurultiden kacinmak icin ellerinden
geldigince kulaklarini kapatirlar. Diger-
leri ise enstrimanlar tarafindan ezilir
veya acl duyacaklari sekilde eziyet ce-
kerler. Bir adam dev lavtanin boynuna
baglanmistir ve yilan benzeri bir yara-
tik tarafindan carmiha gerilmek Gzere-
dir. Carmiha gerilme cehennem icin ali-
silmadik bir figurdir ancak burada, dev
arpin telleri Gzerinde carmiha gerilmis
bir figlr vardir. Arpin hemen yanindaki
muzik aletinin Ustinde duran kér adam
ise yine ruhani korlugu temsil eder.
Muzik aletinin yan tarafindaki trom-



petci ise bir Osmanli bayragi tasiyor ve
cennetten bir yildiz olarak disen Sey-
tan' majdeliyor.

Bu panelde stphesiz ki en cok goze car-
pan figlr ortadaki yuzu olan bir agac
adamdir. Bu figlirt daha 6nce Bosch'un
"Agac Adam" (Man Tree) ciziminde go-
rebilirizancak orijinalinde agac adamin
arkasinda bir Turk bayragi dalgalani-
yordu. Ylzun Bosch'un kendi portresi
oldugu neredeyse kesin. Bakisi garip
bir sekilde kendine donuk ve diger in-
san yuzl tasvirlerine uymuyor, ayrica
kendi cizdigi otoportresine de benzer
nitelikler tasiyor. Govdesi kirik bir yu-
murtadan olusuyor. Basinin Ustlnde
bir gayda var, cehennem orkestrasinin
baska bir enstrimani. Gayda testis tor-
basi ve penise benzedigi icin sehvetin
semboludur. Govdesini olusturan kirik
yumurtanin icinde bir adam gormeye
alistk oldugumuz o seytani kurbaganin
Ustlinde oturmaktadir. Cizimde olanin
aksine simdi Turk bayraginin yerin-
de bir gayda bayragi vardir. Bu panel,
Bosch'un diger bir eseri olan "Son Yar-
gl" (The Last Judgement) ile benzerdir
ve figlrler kullanilmistir. Agac adamin
kaymis bir bandajla beraber yarasi var-
dir. Bu resimde hicbir seyin anlamsiz
oldugunu dusinmuyorum. Bunun ola-
sI bir yorumu -yaptigim arastirmalara
gore- Bosch'un daha onceki bir tablo-
sunda bir figlrin bacagindaki bu yara-
yl resmetmis olmasi nedeniyle Deccal'i
temsil ettigidir. Yahudi, Deccal olarak
tanimlanmistir. Deccal'in bu sekilde ya-
ralarla kapli olacagi ve Yahudi kokenli
olacagl yaygin bir inanisti. Sag kenar-
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daki at kafatasi, resimlerdeki tim ka-
fataslari gibidir. Bize bir giin 6lecegimi-
zi hatirlatan "Memento Mori" denilen
Latince bir deyim gibidir. Mesaj acik,
"Hayat kisadir ama sonsuzluk sonsuza
dek surecektir." Kafatasinin goz bos-
lugundan bir sirikla uzatilmis anahtar
da sanirim ki cehennemi acan anahtar-
lardir. Aga¢ adamin sag tarafindaki as-
kerler, Mesih'i tutuklayan, ellerinde fe-
nerler ve silahlar tasiyan askerler icin
ayrilmis olabilir. Ceza olarak blyuk bir
fenerin icinde diri diri yakiliyorlar. Yu-
karida, kulaklari kesen bicak figuri de
Tanri'nin sozlne karsi sagirliga gonder-
me yapar. Fakat erkek cinsel organiyla
olan benzerligi de acikca bellidir. Ayri-
ca Hertogenbosh sehri bicak tretimiy-
le de taniniyordu, ek olarak buna da bir
gonderme olabilir. Arka ve son planda
ise gordigimuz gercekci bir sekilde
resmedilmis yanan bir sehir, Bosch'un
cocukluk travmasindan kaynaklanmasi
kuvvetle muhtemel. insanlarin merdi-
venleri kullanarak yangindan kagcmaya
calistiklarini ya da kanalin kirli sulari-
na atlayarak kesin bir 6lume gittiklerini
goruyoruz. Yargilanmak ve cezalandiril-
mak Uzere nehirlerden gecirilerek kiyrya
getirilen insan kalabaliklari. Bu, ortacag
zihninin pek cok acidan anlayabilecegi
bir cehennemdi. Oliim her yerde.

Son olarak cok kicuk bir detay. Pane-
lin Gst kismindaki yanardagin tepesin-
de kavga eden iki figur var. Biri siyah-
lar icinde iblis, bir digeri ise beyazlar
icinde insan. Bu, omur boyu surecek
olan savastir. iyi ve kétii arasindaki
savas.
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Goyave
Gocuklarim Yiyen Satuirn'ii

Rengin Nisa Sen

rancis Goya modern sanatin oncu-
FsU ve romantizm akimmin ilham

kaynagidir. Kendisi 1746 yilinda is-
panya’da dinyaya gelmistir. Bir yaldizci
ustasinin oglu olarak sanatla ic ice ve
politik ortamdan uzak bir yerde buyu-
mustar. 14 yasindan itibaren resim egi-
timi almistir. Genclik doneminde verdigi
eserlerde italya seyahati dolayisiyla
barok etkisi hissedilmekte ayni zaman-
da eserler, ispanyol ressam Velasquez’i
hatirlatmaktadir. 1786 yilinda saray res-
sami olur. Bir siire sonra Goya, ispanyol
aristokrasisi ve kraliyet ailesinin port-
relerini yapmakla kalmaz, tim dunya-
dan oOnemli sahsiyetlerin portrelerini
yapmak icin siparis alir. 1786-1792 yillari
arasinda kendine has cizgileriyle belirli
bir olgunlukta ilerleyen ressamin yasa-
digi Ulkenin kralligi, Fransiz Devrimi’nin
etkileri sebebiyle bir tehdit altinda olsa
da Goya’nin bundan olumsuz etkilenme-
digi bilinir. Ama o donemde parlak kari-
yerine zarar verecek seviyede bir atesli
hastaliga yakalanir. Bu hastalik yuzin-
den duyma yetisini neredeyse tamamen

kaybeder. Sosyal ortamdan uzaklasir ve
bu sayede toplumdaki sorunlari fark et-
meye baslar. Kapricyolar adli bir gravir
serisine baslar ve eserlerinde ayyasligi,
ihaneti ve yalanciligi elestirir.

Napolyon’un ispanya isgali ve (ilkelerde
ctkan savaslar Goya’nin resimlerini de
etkilemistir. O sirada 63 yasinda olan
Goya savas! butun ciplakligiyla resme-
debilmek adina askeri birliklerle cep-
heye gitmistir. Savas Felaketleri adli
gravur serisinde idami, tecavizl, yag-
malamay! ve toplu katliamlari ele alir.
1800 yilinda ispanya Krali IV. Carlos ve
ailesini ispanya’nin yasadigi sosyal ve
siyasi felaketlere sebep olan aile dusin-
cesiyle resmeder. Ayni yil sanat tarihinin
en onemli nU calismalarindan biri olan
Ciplak Maya eseri ylzinden yargilansa
da sucsuz bulunmustur. 1808 ise mo-
narsinin cokmesiyle birlikte eserlerinde
romantizm etkisi artar ve savasi bir suc
olarak tablolarina aktarir. Kompozisyon-
larinda kullandigi hareketlilik ve renkler
bltln romantik ressamlara 6ncu oldu.
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1810’lu yillarin sonundan itibaren Mad-
rid’in disinda yer alan bir evde hayatta
kalan tek cocugu ve hizmetcileriyle ya-
samaya basladi. Ve bu evin duvarlarina
yagli boya ile "Kara Resimler" dedigi-
miz eserlerini yapti. Bu eserlere kendi-
si isim vermemistir ve resimlerle ilgili
aciklamalarda bulunmamistir. Cocukla-
rini Yiyen Saturn, evin yemek odasinin
duvarlarina yapilmis 6 eserden biriydi.
Satirn Roma mitolojisinde bir tanridir
ama Yunan mitolojisindeki karsiligr bir
titan olan Kronos’tur. Kronos kardesleri-
ni yiyen/yutan babasini yenmis ve onlari
kurtarmistir. Kendisi basa gectigindeyse
kendi cocuklarinin onun sonunu getire-
cegine dair bir kehanet ortaya cikmistir.
Bunun Uzerine babasinin kardeslerine
yaptiginin aynisi cocuklarina yapip onla-
ri yemistir. Kronos’un oglu Zeus bebek-
ken babasinin elinden kurtulmustur ve
buylyUnce kardeslerini kurtarip babasi-
nin yerine gecer.

Mitolojide bahsedilen yeme eylemi tab-
loda gordigumuz gibi parcalara ayirmak
seklinde degildir aslinda. Kronos yani
Satdrn, cocuklarini diri bir sekilde yutar.
Ayni mitoloji olayi ele almis Flaman Ba-
rok geleneginin en etkili sanatcilarindan
Peter Paul Rubens’in "Saturn" tablosunda
yansitilan ruh hali, Goya’ninki ile kiyas-
landiginda oldukca farklidir. Rubens’in Sa-
turn’d daha kendinden emin ve agirbasliy-
ken Goya’nin Satlrn’G vahsidir ve delilikle
hareket eder. Ayni zamanda birinin canliyi
1sirip yedigini gorurken birinin 6lmus bir
bedeni yemeye devam ettigini goruruz.

Saturn’e insan formu verilmistr. Figur,
cesedin coktan kafasini ve muhtemelen

sag kolunu yemis, sol kolundan isirik al-
mak Uzereyken resmedilmistir. Surati ka-
ranlikta kalmisken cesedin eti, Sattrn’un
parmaklari ve kanda parlaklik goralir. Sa-
tdrn’Gn suratinda ilgimi en cok ceken sey
ne kadar kaygili ve endise icinde gorun-
dugu idi. Bana Satlrn’tn, cocuklari onu
oldirmesinler diye aldigi ani bir kararla
verdigi bir vahseti izliyormusuz gibi his-
settirdi. Olmiis olmasina ragmen cesedi
yemeye devam eden bir figlr var. Basla-
digi isi bitirmek istercesine parcalamaya
devam ediyor. Amaci sadece oldirmek
degil, bedeni de ortadan kaldirmak.

Goya’nin ilk basta evin duvarlarini kir-
sal motifler ve neseli resimlerle sus-
ledigi biliniyor. Kara Resimler’i tam
olarak hangi amacla yaptigi bilinmiyor
ama hastaliginin ve olum korkusunun
sonuclari olabilecegi dusunuluyor. As-
linda Saturn’in suratina baktigimizda
da bu duygulari gorebiliriz. Hatta belki
Goya’nin Satirn’le empati yapmaktan
cekinmedigi bile diisiiniilebilinir. Olmek-
ten korkan ve bu ytzden delice hareket
eden bir tanri...









